Questes
FIENEY  Revue pluridisciplinaire d'études médiévales

212011 . .
Grivoiserie, pornographie, scatologie

La scatologie dans Audigier : de la chanson de geste
au fabliau

Chloé Chalumeau

OpenEdition

Edition électronique

URL : http://journals.openedition.org/questes/2654
DOI':10.4000/questes.2654

ISSN : 2109-9472

Editeur
Les Amis de Questes

Edition imprimée
Date de publication : 15 juin 2071
Pagination : 55-71
ISSN :2102-7188

Référence électronique

Chloé Chalumeau, « La scatologie dans Audigier : de la chanson de geste au fabliau », Questes [En
ligne], 2112011, mis en ligne le 15 janvier 2014, consulté le 01 mai 2019. URL : http://
journals.openedition.org/questes/2654 ; DOI : 10.4000/questes.2654

© Association des amis de « Questes »


http://journals.openedition.org
http://journals.openedition.org
http://journals.openedition.org/questes/2654

Grivoiserie, pornognahie, scatologie Questesn®21

La scatologie dansAudigier :
de la chanson de geste au fabliau

Chloé CHALUMEAU

Vraisemblablement composé a la fin du®4diécle ou au tout début
du XIII®, Audigier a longtemps dérouté une critique prompte a
s’effaroucher de son débordent ordurier. Il est vrai que si la chanson, qui
narre les aventures du comte Turgiktisle son fils, emprunte une forme et
des thématiques épiques, c'est pourdidiser dans un véritable cloaque :
tout y est prétexte a évoquer les @&xgents, de la conception du héros a
son mariage final en passant par sesatgguerriers. La disparité entre la
forme du poéme, qui rappeliedubitablement la chanson de geste, et sa
matiére, qui I'oriente nettement versfébliau, invite a s’interroger sur la
spécificité de la scatologie dans cetée Qu’a-t-elle a voir avec les poemes
épiques ? Est-elle semblable a celés fabliaux ? L’'indécision générique
d’Audigier peut-elle étre révélatrice d’'umolution littéraire ? Apres avoir
montré quAudigier se situe au confluent ddgux genres, nous essaierons
de comprendre quelle vision du monde céle ici la scatologie. En effet,
la coexistence de motifs nobles et diagistre bas conduit a voir dans le
texte une dégradation du genre @gig propice a l'expression d'une
idéologie carnavalesque qui est auasi'ceuvre dans les fabliaux. La
discordance comique entre formeneatiere semble également introduire
une réflexion sur la littétare et le langage qui @st pas non plus étrangere
a ces textes. Cependant, la poétiguepoeme ne peut se confondre avec
celle du fabliau. Situé dans unene intermédiaire inédite entre deux
genres, sorte d’hapax dans la littiire mediévale, que peut nous

apprendrédudigier ?
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De la forme épique a la matiere du fabliau

Ressort nettement, a la lecturéAddigier, la discordance entre la
forme et le sujet du poéme, a I'évidencspinés de la chanson de geste, et
son contenu, qui appartient enti®ent au registre bas, presque
exclusivement scatologique : ghudigier chante en décasyllabes les
exploits guerriers et amoureux de Turgket de son fils, ces deux derniers
passent la majeure parttkl texte a produire et recevoir des excréments,
guand ils ne pataugent pasit simplement dedans. Cette discordance entre
une forme noble et un contenu manigesent dégradé a conduit la tradition
critique, que commente Omer dgme dans son édition du poéma
définir Audigier comme une parodie de chansde geste et donc a essayer
d’en trouver le modéfe Cependant, la diversité des sources possibles et le
caractere vague deapprochements qui serventies identifier incitent a
prendre avec précaution non seulemestésultats de ces recherches mais
leur présupposé méme : rien mique en effet que I'auteur Audigier ait
voulu parodier un texte en particuliet 'on serait en droit de supposer
que, si c’était le cas, il aurait fa@in sorte de le rendre immédiatement
identifiable a son public. Plutét que la parodie d’'un teRtgdigier serait
une réecriture des modeéles épiguas général dont ilreprendrait le
squelette formel et thématigiyee qui remettrait enause I'idée méme de

parodie. En effet, d’apres les cgieies établies par Gid Genette, la

! Omer ®pOGNE «Audigier et la chanson de geste avec une édition nouvelle du
poéme »Moyen Age66 (1960), p. 495-526. Les référencesudigier renvoient a cette
édition.

2 Des ressemblances ont ainsi été vues aveBitart de Roussillond’Oxford, la
seconde partie de @hanson de GuillauméspremontFloovant ou encordiol.

3 La structure strophique s8pire de la chanson de gestenancée de la seconde moitié
du XII°® siécle et les motifs épiques sont ceue répertorie JeaRychner (adoubement,
description de I'armement, combats...) auxquelgeut ajouter des motifs qui relevent
de la chanson de geste romancée (généalogie du héros, enfances, noces...). Cf. Jean
RYCHNER, La Chanson de geste. Essair I'art épique des jongleursGeneve-Lille,
Droz, 1955, p. 128-130.
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parodie est la reprise d’un hypotexte préeisnon pas le simple décalage
entre la forme noble et le conterdégradé que la critique a depuis
longtemps releve. Omepndogne conclut d’ailleurs« je ne définirais pas
Audigier une parodie de chanson desige mais [...] un poeme héroi-
comique ayant la forme d’une chanson de gestd\vayant alors de
chanson de geste que la formedigier se rapprocheradu fabliau par la
matiéere, ce que tendrait a confirmson insertion dans un recueil de
fabliauwx®. De méme que notre texte, ledlfaux présentent en effet de
nombreuses occurrences du basrporel excrémentiel, comme en
témoignent, entre autredpuglet La Crote Les Trois Meschinesu lePez
au vilain’. Cependant, la simple parente registre et de thémes
scatologiques suffit-elle a ramgrher de maniére pertinenfaudigier des
fabliaux ?

Tout d’abord, écarteAudigier de la chanson de geste en raison de
'omniprésence de themes bas parajoand’hui relever d’'une vision bien
épurée des poemes épiques, qui versenvent dans un registre moins
soutenu que celui qu’on vebien leur préter ; il suffit pour s’en convaincre
de se souvenir des exploits Bainouart a la cuisine dahs Chanson de

Guillaumeet dansAliscang, de la mésaventure de Tiébaut au débutade

4 Cf. Gérard @NETTE Figures | Paris, Seuil, 1966. Etabligspartir des textes de la
période classique, les catégoriks Genette ne recouvrent gas spécificités littéraires
du Moyen Age, mais permettent cependagvitier la confusion entre différents termes
souvent utilisés sans grande précision.

> Omer dDOGNE, «Audigieret la chanson de geste... », art. cit., p. 511.

® Au sein du manuscrit Paris, BnF, f. fr. 19152.

" Pour tous les fabliaux, voir l&louveau Recueil Complet des FabliawXillem
NOOMEN et NicovAN DEN BOOGAARD (€d.), Assen, Van Gorcum, 1983-1998, 10 tames
8 Pour sa premiére appaniti dans les deux ceuvres,ifmiart surgit en effet des
cuisines comme un diable d& boite, couvert de hats, maculé de fumée, et
combattant les garcons de cuisine dans une scene ouvertement comique. Cf.
Chanson de Guillaumeéhilip E. BENNETT (éd. et trad.), Londres, Grant and Cutler Ldt,
2000, v. 2648-2717 diliscans. Chanson de geste du®Xicle Claude RGNIER (éd.)

et Andrée et JeanuBRENAT (trad.), Paris, Champion, «&3siques Francais du Moyen
Age », 110-111, 1990, v. 35&@508.
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Chanson de Guillaum&ou bien dAiol, dans lequel le nifaeureux héros se
fait jeter des ordures au visage avdiétre aux prises avec une bouchere a
« le panche grose et le cul grangwi ressemble fortement a Grimberge,
I'ennemie d’Audigiet®. Dans tous ces textes, les excréments ou leur forme
atténuée servent a manifester I'nuntiba de chevaliers dont on veut
dénoncer la lacheté. Bien sarla différence de ces textégjdigiersemble
ne se complaire que dans le themataslogique et I'applique a tous ses
personnages, mais cetten@que invite a penser que notre poeme pourrait
pousser dans l'excés et la caricaturee tendance déja présente dans la
chanson de geste: la scatologie serait ainsi que la représentation
concréte de la couardise, amplifiée exemplifiée jusga I'écoeurement
dans un texte qui se présente gnsént comme |'épopée d’'un anti-héros
« de for lignaige li plus hardiz / €& toz les coarz i plus failliz'>

Ensuite, si la scatologie semble prisée aussi des fabliaux, un examen
de sa fonction narrative montre qu’elle n'y tiensmhu tout le méme réle
que dansAudigier. Les fabliaux qui se construisent autour d’'un motif
scatologique en font un élément majdarleur schéma natif : ressort de
I'action, I'excrément joue le rblade I'élément perturbateur dans une
situation initiale ordonnée ou du rebosgkment inattendu a la fin du texte.
DansLe Pez au vilairpar exemple, le pet quigmd la place de 'ame est
I'accident autour duquel le fabu s’organise, tandis que daha Crote
'excrément sert le retournemerde situation qui permet de clore

lintrigue®. DansAudigier, saturé de flatulences et de défécations en tous

% « Li uns des penduz li hurte lunc a boclieit le Tebald sin out doel et vergoigne, /
de la pour en ordead sa hulceLa,Chanson de Guillauméd.cit., v. 344-346.

19 Ajiol, Jacques NRMAND et Gaston RYNAUD (éd.), Paris, SATF, 1877, v. 2689. Aiol
répond a Hersent qui lui offre une andouilteMolt vous aiment ches mousques par Dé
le grant, / Car vos estes lor mere, mien ensia&ntor vos trevent merde, j'en sai itant,
/ Que a molt grans tropiaus vesnt sivant » (v. 2710-2713).

1 Audigier, éd. cit., v. 105-106.

12 voir dans ce bulletin l@ontribution de Francesco dTors| « Quelques pistes de
réflexions pour une étude scatologique », p585
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genres, on ne peut guere donnerfalection dans le schéma narratif qu’a
I'affront de Grimberge qui déclenehles hostilités lors de I'adoubement
d’Audigier :

Et, por lui faire honte corroucier

Se descouvri la dame sanz atargier,
Tres enmi les quaroles ala chier.
Molt en pesa forment a Audigier’;

Peut-étre les humiliations excrémentislimfligées par la vieille femme,
parce qu’elles consacrent la défaitelgros, sont-elles aussi a interpréter
comme ayant une fonctiamarrative, mais force esle remarquer qu’'elles
n’introduisent aucun retournement de situation. Dauos les autres cas, les
excréments semblent moins jouer uble précis dans le récit qu’en
remplacer tous les autres élémenssils ont une fonction a remplir, il
s’agit proprement d’'une fonction dmibstitutionen vertu de laquelle ils
peuvent faire aussi bien office d’adversaires (« Uns estrons l'abati par
meschéance ») que de siéges (« hages estendirent sor estronz sés »),
servir de nourriture (« ses doiz beutn la merde, puis si les sugeou
d’argent pour payer les jongleursdiAudigier lor donne molt lieement : /
trente crotes de chievre a chascun terf. les excréments ne sont donc
pas liés a la ruse comnaans les fabliaux et neervent ni les coups de
théatre ni les rebondissements nifisa Dessinant une toile de fond
malodorante dans la contrée de « @ecwn pais mou / ou les genz sont en
merde jusques au col’pils semblent plus envahir les motifs que les
constituer réellement.

S’il reprend un registre et uneétinatique typiques des fabliaux,
Audigier n’en fait donc pas le méme usaget la tonalité épique du texte
I'éloigne aussi des fabliaux a thatigue orduriere auxquels elle est

totalement étrangere. C'est cette lddaépique, en complet décalage avec

13 Audigier, éd. cit., v. 216-219.
¥bid., v. 31 :v. 85 :v. 13 :v. 515-516.
B bid., v. 3-4.
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le contenu de la chaon, qui permet a Oen Jodogne de définkudigier
comme un « poéme héroi-comiqu8.»Cependant, I'héroicomique a pour
principe d’élever un sujet vulgairdudigier repose-t-il sur I'épicisation
d’'une matiere basse, ou au contrastg la dévalorisation d’'une matiere
noble ? Il semble justement que si les excrémmamplacenties données
traditionnelles des récits héroiguessetsubstituenaux motifs classiques,

c’est que ces données et ces motifs sont premiers : les remplacer, qui plus
est par de la fange, c'est procéder a un évidement, a un systematique
rabaissementde la matiére Audigier semble ainsi sanoquer, en les
subvertissant, des motifs épiquesssigues, et donc se rapprocher du

burlesque des fabliaux et dalEologie qu’il met en ceuvre.

Une idéologie carnavalesque

Ce rabaissement systématiqie ce qui est éleve rattacAedigier
au carnavalesque, le fameukriemphe de I'affranchissement provisoire de
la vérité dominante et dégime existant, d’abolitioprovisoire de tous les
rapports hiérarchiques, privileges, régles et tabbusde Bakhtine.
Audigier, en pervertissant la matiereigye traditionnelle, manifesterait
ainsi la transgression des valeurs doette littérature est le reflet et se
tournerait ostensiblement vers biauration du désordre. En effet, la
chanson construit au pagle Cocuce un véritablemundus inversysdans
lequel la perversion desleurs chevaleresques semble condensée dans la
reprise parodique du motif deokculum véritable fil conducteur du
poeme introduit par la défaite de Tutmus contre un étron auquel il doit

rendre hommad@ ce motif subit ensuite uneniersion flagrante lorsque,

15 Omer dpOGNE, « Audigieret la chanson de geste... », art. cit., p. 495.

17 Mikhail BAKHTINE, L’Cuvre de Francois Rabelais et la culture populaire au Moyen
Age et sous la Renaissan&aris, Gallimard, 1970 {f éd. russe 1965), p. 18-109.

18 « homaige fist I'estront par $@nce, / puis le baisa troisifopar racordance : / issi fu
la pais faite et I'aliance. Audigier, éd. cit., v. 34-36.
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semblable au chevalier dgérangier au long cul Audigier se voit a
plusieurs reprises contraint d’embraske derriere de Grimberge, ce qui
donne lieu a un échange de lacdaet du derriere typiquement
carnavalesque :

deus foiz li fist baisier son cul ainz qu’il fust ters
et Audigier i ert par ses lievres aers.

« Audigier, dist Grinberge, mes cus est ters. »
Grainberge est descouverte jusqu’au nombriz,
sor Audigier s’asiet non pas enviz,

sor sa face li a son cul asSis.

L’inversion des rapports hiérarcjues entre homme et femme, que la
victoire de Grimberge sur Audigierneé d’autant plus patente qu’elle est
spatialement signifiée, est le signein’désordre qui ne se borne pas aux
motifs épiques mais s’étend pldargement aux valeurs du monde
médiéval. Les rituels amoureux font ainsi les frais de la dérision
scatologiqgue, comme le montrent les fiancailles d’Audigier et de
Troncecrevass et la religion elle-méme desiit I'objet d’un traitement
irrévérencieux dont témoignent le baptéme du Héres 'inversion des
motifs hagiographiques que sont lefetef miraculeux de la dépouille de
Turgibug? En créant un monde renversé qui, significativement, échappe
au regard divin (« ce est une contree ou Dieus n’est fMiela chanson
d’Audigier se rapproche de l'universemporairement désordonné du
carnaval.

Cependant, elle instaure paradoxalement au é& sa narration un

certain ordre qui, S’il n’est pas narratést au moins actanciel, puisqu’il

9 Ipid., v. 415-420.

20 « si 'en a enmenee en un prael, / puis lad@bupir enz el plus bel ; / en chiant li a
mis el doi I'ennel. »ibid., v. 487-489.

2L | e baptéme a lieu « soz un seillier, / la ou dame Raimberge soloit piskiet. »,
v. 155-156.

22 « toutes choses i vont por enpoirier, £diechien du pais vont pissier / qu'il i
cuident guarir de I'enragier #id., v. 116-118

% bid., v. 26.
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sert a distinguer adjuvants et opposants. Cet ordre interne au texte se fonde
sur des valeurs qui lui sont externesgei viennent ainsi nier en partie le
caractere subversif Audigier. Kathryn Gravdal montravec justesse qu’'a
l'intérieur méme du désordre sohligique apparait une opposition entre

« vilain » et « courtois », symboéie par la création dans le texte d'un
espace bipartite, tendu entre le mowdalisé du comte Audigier et celui
presque sauvage de fmysanne Grimberge Suivant cette dichotomie
sociale, les excréments « négatifs »Gtamberge et de ses filles viennent
bouleverser les excréments « positifslu monde courtois, avant que la
scatologie ne retrouve son statut positif initial et que le mariage du héros ne
marque le retour a I'ordre final.

Paradoxalement, Audigier s’appuie donc sur les valeurs
traditionnelles qui associent la figuméprisée du vilain aux excréments,
théeme récurrent de la lit#ture médiévale, laggent exploité par les
fabliaux’®. L’originalité du texte, cependartonsiste a faire patauger dans
la méme substance nauséabonde tolggscatégories sociales, frappant
ainsi l'ordre actanciel d’artificialité comment voir un ordre quelconque
dans I'histoire d’un chevalier couantg dans les excrémts, défait par des
femmes fangeuses et qui se mariemailieu des étrons ? Alors que le
fabliau se construit tres nettemesnir un schéma natiaqui conduit de
I'instauration d’'un désordre a un ratoa l'ordre (au moins apparent),
Audigier parait reposer sur un désordrei n'est jamais résolu puisque
Audigier s’en retourne chez lui vainpar Grimberge et que tout continue,

comme si le combat n‘avait eu ame importance. Le seul ordre qui

4 « Vilain and courtois funatins as a moral polarizatiorhét of high and low, or good
and not good) that is projected in termsaoflass opposition » (« Le couple vilain et
courtois fonctionne selon une polarité morapposant le haut et le bas, ou le positif et
le négatif) congcue comme une opposition entre classes sociales »), KaknybaG,

« Vilain et courtois ». Transgressive Paromly French Literature of the Twelfth and
Thirteenth Centuried.incoln et London, University of Nebraska Press, 1989, p. 64.

25 Cf. Le Vilain asnierLe Pez au vilainLa Crote..
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motive la narration du poeme semble aigtse un ordre cyclique, qui va
d’'une naissance a une augtted’un mariage a un autre.

Cette dynamique cyclique, associéda thématique carnavalesque,
peut éclairer sous un autre angledadtion de I'excrémentiel dans ce texte.
Pour Bakhtine en effet, le rabaissement carnavalesque, qui consiste a
dégrader ce qui est ékeven l'abaissant verfa terre, a pour fin la
régénération : il est a la fois une mettune renaissance. Or I'excrément,
auquel I'anthropologie préte I'ambileace qui caractérise la sphere du
« pourri ¥°, semble particulierement adapdécette problématique : s'il
renvoie symboliquement au cadavre mmson de sa puanteur et permet
ainsi d’interpréter les affronts de i@berge comme les formes atténuées
d’'une mise a mort, il est aussi le fuaniqui fertilise la terre, comme le dit
galamment Audigier a sa belle :

«[...] ice m’'est bel

gue nos fumerons bien nostre prael.
La fumee m’en monte jusqu’au cervel
et la fairor m’en vient jusqu’au musef’»

Les défécations incessantdes personnages fémininsnverraient a leur
fertilité symbolique et le couple Raimige/Grimberge pourrait, dans cette
perspective, incarner les deux facks pouvoir menacant de la fécondité
féminine.

On peut aussi aller plus loiet voir derriere la thématique
carnavalesque un motif folklorique, veiun substrat paien. Pour Lucia
Lazzerinf®, Audigier représenterait en fait lparodie carnavalesque du
motif folklorique de l'initiation, dont on retrouve le theme traditionnel de

I'avalement. Le poeme accorde eifiet une large place a 'adoubement du

26 Cf. Louis-Vincent HomAs, Le Cadavre. De la biologie a I'anthropologiBruxelles,
Editions Complexe, 1980, p. $8q

27 Audigier, éd. cit., v. 492-495.

%8 Cf. Lucia LazzeriNi, « Audigier ». Poema eroicomico antico-franceséorence,
Sansoni, 1985.
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héros, cérémonie officielle qui préparevigritable rite de passage tel qu'il
se présentera dans le dernier combat avec Grimberge :

La vielle s’en torna qui fu enflee,
enprés Audigier cort geule baee.

[..]

aussi le tranglouti com une oublee.

Et quant ele senti qu’el fu enflee,

a terre s’acroupi, li cus li bee.

Audigier s’en oissi, criant : « Outree ! »
A tent ez vo Bougise toute airiee

et vint a Audigier sanz demoree.

[...]
et, quant il fu cheliz geule baee,
si li pisse el visaige de randonnee :
le cors en ot moillié et I'eschinég.

Littéralement englouti et déféqué rp&rimberge, Audigier retournerait
dans une mort symboligue au ventmaternel tandis que Bougise, en
I'arrosant d’urine, leraménerait tout aussi symboliquement a la*vie
Luciana Borghi Cedrini étaye cette hypothese folkloriste en montrant que,
comme dand.e Pez au vilainde Rutebeuf, le pet est daAsdigier le
représentant de I'anfe; en effet, il faut attendr@ mort de Turgibus sur un

tas de fumier pour que naisse Audigieoncu parmi les flatulences et mis
au monde dans les excréments, consim&me de son pere s’incarnait en
lui. Cette hypothese semble d’autaplus intéressante que parmi les

assaillants de Turgibuse trouvent des bousiéfsqui, dans certaines

29 Audigier, éd. cit., v. 338-354.

%0 Le baptéme avait déja eu lieu dans I'urine.

3L Cf. Luciana BRGHI CEDRINI, La Cosmologia del villano. Secondo testi extravaganti
del Duecento franceséilessandria, Edizioni dell'3o, 1989. Cf. aussi Jean-Claude
AUBAILLY, « Le fabliau et les sourcesconscientes du rire médiéval €ahiers de
Civilisation MédiévaleXXX (1987), p. 105-117. Le motif du pet trouverait son origine
dans le théme de la circulation des souffiesimilés aux ames, que I'on retrouve dans
le mythe de I'ours, étre psychopompe quirdrait les ames au moyen d’un pet lors de
sa déshibernation. Ce motif serait ainsi végurgence et une désalisation du culte
primitif de I'ours, a I'origine aussi du vent de la féte des fous.

32 « escharboz I'assaillirent en un fumierdwdigier, éd. cit., v. 110.
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sociétés, sont directement liédadmort et & la régénératith il y aurait
ainsi dans Audigier des résurgences mythiqued’'un substrat paien.
Représentative de la filiation qui existe entre paganisme et carnaval, la
scatologie aurait donc pour fonction d@nésenter le cycle sans fin de la
vie et de la mort. Comme le dit LacLazzerini, « 'excrément, métaphore
unificatrice de linitium (le inter faeces et urinam nascimaugustinien) et
de I'exitus (comme destination inéluctabtke la putréfaction), devient le
symbole de la vitalit¢ humaine : leimier est le centre de l'univers
d’Audigier, le théatre des principaux &wements qui s’y jouent% Mais
pourguoi avoir gardeé la forme aussimiiaste d’'une chanson de geste pour
une vision du monde qui ne correspond &g genre alors que le fabliau,
avec son jeu sur la dialectique entrdreret désordre, parait plus adapté a

I'expression d’'umundus inversugux resonances metaphysiques?

Une poétique inédite

Une premiere hypothése consistera voir dans la conservation
d'une forme épique, qui fait ressorta discordance d’un contenu moins
noble, un moyen facile dqaovoquer un rire libérateuné d’'un sentiment de
décalage. Dans la mesure Audigier semble aborder des problématiques

plus graves qu’il n'y parait, le rirpermet en effet delédramatiser des

% Dominique G. Laporte rappelle que le bousipparait dans de nombreux mythes de
la Création, par exemple en Egypte ol « le sérajni semble surgir vivant de la fiente
ou de la boue était crédité du pouvoir deaire de lui-méme aprés sa mort ». Cette
conception aurait méme pu pénétrer la perbéétienne puisque saint Ambroise aurait
appelé le Christ « bonus scarabeus »«agcarabeus in cruce ». Cf. John Gregory
BOURKE, Les Rites scatologiqueBominique G. laPoRTE(éd.), Paris, PUF, 198191
éd. américaine 1891), p. 24.

3 « Lo sterco, metafora unificante dalitium (I'agostino « inter faeces et urinam
nascimur ») e dekxitus(come ineluttabile destino gutrefazione) diventa il simbolo
della vicenda umana : il letamaio € il centro dell'univers@®ddigier, il teatro degli
eventi cruciali della storia, Lucia LazzeriNi, op. cit, p. 73-74.
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enjeux trop lourds. Herman Brdga montré comment cette rhétorique du
décalage repose sur l'utilisation ant®-emploi de formules épiques
traditionnelles, tout aussi identiiees qu’incongrues. Ainsi, lorsque
Audigier revient barbouillé d’excréemts, Raimberge rayonnante lui fait
remarquer : « Du vis et de la chidrien resanblez / Voz peres Turgibus qui
tant fu ber $°. Cet attachement & dissocier fond et forme conduit
légitimement a se demander si, gns d’étre un moyen commode pour
provoquer le comique necessaire a zeption du texte, le jeu de décalage
n’interrogerait pas aussi les rapports etdrlittérature et le monde, entre le
mot et la chose, comme c’est si souvientas dans les fabliaux. Instaurer
un décalage constant entre des fades et ce qu'elles sont censées
exprimer ressemble fort en effetuae maniére de $edénoncer comme
creuses, vidées de leur sens. On pavgc Herman Braet, se demander « si
a force de nous désarconner de la s@eé écrivain ne \@e pas autant le
cliché que le sujet [...]. Les formule® sont plus ce qu’elles étaient, les
vocables ne signifient plus ce gu’ilgsifiaient. En jouant sur I'écart entre
les mots et I'idée, I'auteur Audigier dénonce un contrat% Le décalage
renvoie la formule littéraire a sontificialité, ce qui revient aussi a
renvoyer les valeurs qu’elle refleteua monde d'illusion : en confrontant
son lecteur a l'artificialité du langag&guteur détruit le pacte narratif.
Cependant, le jeu sur le langage ne semble pas du tout atteindre la
profondeur et la complexité qu’il acqut dans les fabliaux. En effet, si
'on retrouve bien danda description redondante et complaisante des

bourbiers de Cocuce ce qui ressembleraballement verbal des fabliaux,

% Herman BRAET, «Audigier, de la dissonance comme yen de dérision », in Jean
DUFOURNET (dir.) «Si a parlé par moult ruiste vl ». Mélanges de littérature
médiévale offerts a Jean Subrendaris, Champion, « Colloques, congrés et
conférences sur le Moyen Age », 1, 2000, p. 83-90.

3 Audigier, éd. cit., v. 437-438. Comme le dit Harnm Braet « le lecteur aura reconnu
I'épithete, usée jusqu’a la corde » (HermamaBr, «Audigier, de la dissonance... »,
art. cit., p. 85).

37 Ibid., p. 90.
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les composantes obscenes du texte ma@ltt pas lieu a un jeu en tant que
tel : seul le décalage est amusamurPEric Hicks « il s’agit moins d’'une
écriture proprement scandaleupee d’'un texte parfaitemedebile[...] au
niveau de 'histoire de Toto », « gaihoque davantage l'intelligence que la
morale, ou méme la décenc¥.»En effet, a I'inverse de ce qui se passe
dans les fabliaux, les mots scatologiques et les scénes orduriéres ne sont
pas tant les objets d’'umeanipulation jouissive quees éléments de décor,
presque epuisés par leur caracteretr#pét monotone. Mais si les themes
scatologiques n’'ont pas de valeur litiBegapourquoi apparssent-ils dans
un texte qui se moque si nettement gdediques de la chanson de geste ?
On pourrait penser que la forme épigezait moins mise en cause qu’elle
ne se révelerait un moule pratigpeur des motifs populaires. Selon Eric
Hicks en effet « la réponse qui consiatérouver une sortidu coté de la
parodie ne résiste pas a I'expériemicetexte » car « s'il y a rencontre du
style élevé et du bas-étage, celuid@st pas subverti par celui-ci. Au
contraire, la diction épique seét rendre soutenable un discours percu
comme immonde 3. On peut effectivement se demander si I'exhibition du
corps dans ses fonctions les phesses a l'intérieur d’'un monde dont
toutes les composantes sont vérital@dahgrotesques ne provoque pas plus
sur l'auditoire un effet de dégolt quexaltation que voudrait y voir
Bakhtine. La forme épiquserait-elle une maniéde tempérer un discours
extrémement pessimiste et insoutdealel qu’il se présente dans le
contemptus mundl Il faut bien avouer gAudigierressemble fort peu a un
manifeste ascétique. S’il est indéniaflgil provoque stement du dégodt,
celui-ci est désamorcé par le rirka poétique du texte, fondée sur

I'ambivalence entre le rire et 'angsie que permet le décalage entre forme

3 Eric Hicks, « PourquoiAudigier? », in Danielle BSCHINGERet André @&ePIN (dir.)
Amour, mariage et transgressions au Moyen.Xgees du colloque des 24-25-26 et 27
mars 1983, Amiens, Goppingeh, Kimmerle, 1984, p. 284-285.

*bid., p. 286-287.
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et matiére, reflete donc 'ambivalende ce gqu’il met en &me : le passage
incessant entre les deux realitGacompatibles mais néanmoins
complémentaires que sont la vie et la mort.

Toutefois, quelle que soit linterprétation que l'on fasse de la
réduction manifeste du vivant &as corporel que met en ceunedigier,
la question qui se pose, comme le rdiepéric Hicks, « n’est pas celle de
'existence de ces fantasmes, mailecde leur surgissement sous forme
littéraire. Pourquoi cearchemin gaté 2% S'il nie aAudigier toute valeur
littéraire, Eric Hicks parvient pourtahii aussi au constad’une rupture,
gu’'a la difference d’Herman Braet il ne place pas seulement au niveau
littéraire : ce ne serait psant la littérature queilistitution du langage elle-
méme que mettrait en cauladigier. En effet, tandis quia diction épique
maintiendrait « comme en bruit de fond un minimum de communication
discursive » Audigier constituerait, moins pason caractére ordurier que
par son absurdité, un « refus de cammation », une #jure du poéte a
son public>*. En dessinant & I'orée de son texte image d’un auditeur
destiné a demander grace comme sdypit sous les défécations (« Tel
conte d’Audigier qui en set pou, / mais ge vos en dirai trusqu’a hafpu »
'auteur met en exergue le pouvowogateur du langage qui aurait moins
alors une fonction de communication goé fonction de création. On peut
d’ailleurs noter que le texte met Iméme en scene ce pouvoir créateur du
langage a travers le pagsadu mot a la chose :

« Audigier, dit Grinberge, bouse vos di.
De trois de mes estrons et un demi
Vos desgelineroiz demain matin

Si baiseroiz mon cul et I'aubatri*3

“OIbid., p. 286.

“LIbid., p. 288.

2 audigier, éd. cit., v. 1-2.

3 Audigier, éd. cit., v. 321-324.
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D’un vers a l'autre, linjure est demae réalité tangible. Ainsi, dans le
temps méme ou le détournement demides épiques le représente comme
artificiel, le langagest envisagé dans ses virtualités créatrices.

Ce constat inciterait a penser udigier pose les mémes questions
que les fabliaux en interrogeantéritablement le langage comme
représentation. Cependant, contrairetraux fabliaux qui se construisent
sur cette problématique etXjloitent jusqu’au vertigeAudigier ne semble
qgue lI'esquisser dans uf@me littéraire moins élaborée. Or, si I'on reprend
les estimations de Jododfiela version dAudigier qui nous est parvenue
daterait de la fin du Xflsiécle ou du tout début du Xilimais les allusions
d’Aiol* portent & croire gu’'une version antérieure & 1160 a d( exister.
Peut-étre alors ne seraitghs téméraire de supposer Audigier fait état
de l'affranchissement progressif d’urieadition déja présente dans les
chansons de geéfeet qui aurait pris assezidiportance pour s’en détacher
dans la seconde moitié du X#iécle. Soit qu’elle corresponde déja dans la
chanson de geste a une conceptiohiadldre du monde qui aurait eu besoin
d’étre remotivée, soit gu’elle se trouseulement ensuite investie de cette
problématique, elle aurait pu progressivement deveniiensaa littérature
et finalement trouver dans le gerde fabliau, qui s’épanouit justement a
partir de la fin du XIi siécle, la forme littéragr la plus adaptée a ses

enjeux.

4 Omer HDOGNE, «Audigieret la chanson de geste... », art. cit., p. 500-502.

4> Ajol fait en effet plusieurs références expliciteddigier. La bouchére Hersent,
comme nous l'avons vu, ressemble fortement & Grimberge, une bourgeoise porte le nom
de « Raiborc » ou « Raiborghe Aidl, éd. cit., v. 2740 et 2744) et, surtout, c’est
directement a la famille d’Audigier que les badauds comparent Aiol revétu de son piétre
équipement : « Furent ces arme[s] faite§a] vos resné ? / Fu Audengier[s] vos peres
qui tant fu ber / Et Railm]bgue vo mere o le vis cler ?(». 991-993). Ces allusions

ont été remarquées par Omer Jodogne, quioaclut qu’'une premiére version perdue
d’Audigiera di influenceAiol (Omer HDOGNE, « Audigier et la chanson de geste... »,

art. cit., p. 507).

S \oir, par exemple, I€hanson de Guillaumelatée des environs de 1140.
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Le mélange incongru dehanson de geste et fibliau que constitue
Audigier conduit donc a regarder d’'un pewlpres les différents genres
dont il semble procéder. D’'une part,lsitheme scatologique entraine le
rapprochement avec le digau, le fait qu’il penne une forme épique
rappelle qu’il est déja présent dansclaanson de geste. Or, puisque le
rapprochement avec le e révele sa composantarnavalesque et ses
liens avec un substrat paien, on peut a juste titre se demander si c’est ce
méme substrat que I'on trouve a ligee dans certains poémes épiques, ou
s’il s’est greffé sur des motifs guui sont d’abord étrangers. Un
personnage comme Rainouart par exempui prend a rebours tous les
codes chevaleresques mais qui confile® valeurs épiques plus qu’il ne
les transgresse, invite a faire Iken entre carnaval et structure
trifonctionnelle et donc a observer kuperposition et I'évolution de
différents systémes idéologiquas sein des ceuvres médiévales

D’autre part, la relative simplicité Audigier met en valeur lart
littéraire de nombreux fabliaux qupartagent avec le poeme leur
thématique : par comparaison, notegte révele a quel point le comique
scatologique des fabliaux, parfaitemantegré a un schéma narratif fondé
sur la ruse et le rebondissementrtipgpe d’'un jeu sur lillusion et la
représentation. L’interrogation réflee sur la littérature n’est qu’'une

ébauche dansAudigier Cependant, « mais ge vos en dirai trusqu'a

47 Comme I'a montré Joél Henri Grisward (&frchéologie de I'épopée médiévale
Paris, Payot, 198kt « La naissance du couple littéraire Vivien et Rainouart »,
Medioevo RomanzdXXI (1997), p. 441-456), la deuxine fonction indo-européenne,
celle des guerriers, oppose les héros d’'@digui présentent des affinités avec la
premieére fonction magico-religieuse, et leéros de Thoérr qui s’orientent vers la
troisieme fonction nourriciere. De toute ésmte, Rainouart apdent a la deuxieme
catégorie, ce qui fait deson goQt pour la nourriture, Isommeil et la boisson des
caractéristiques structuredledu personnage. Cependant,staucture trifonctionnelle
semble chez Rainouart étre recouverte lpdéologie carnavasque, le personnage
mettant lui-méme en ceuvre au cours sk carriere une dynamique cyclique de
dégradation et de résaction. Ce constat invite dortune part a remarquer que les
ceuvres médiévales combinent plusieursitdges idéologiquest d'autre part a
s'interroger sur les conditions et lggssibilités de tels recouvrements.
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harou »° établit, comme dansouglet un lien entre matiére fécale et
parole : a la diarrhée constande personnage répond la logorrhée du
narrateur, ce qui tournerdd parole du coté des jeétions corporelles et
constituerait un jugement dealeur réflexif surune littérature qui fait du
rire et du plaisir ses enjeux, ra laquelle les jongleurs sont,

significativement, récompensée crottes de chien.

8 Audigier, éd. cit., v. 2.
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