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HISTOIRE ET PHILOLOGIE
DE LA CHINE CLASSIQUE

Directeur d’études : M. Rainier LANSELLE

Programme de I’année 2020-2021 : Fiction et réécriture de I histoire sous les Ming et les Qing :
autour de L’Eventail aux fleurs de pécher (3). — 1. Fictions historiques : textes, pratiques,
enjeux. — 11. Lecture du Taohua shan Hk{Cf5 de Kong Shangren FLiE (T (1648-1718).

Au cours de cette troisieme et derniére année de conférences consacrée au grand
chuangi {57 d’époque Kangxi L Eventail aux fleurs de pécher, Taohua shan Bit
&, de Kong Shangren FL, & {F (1648-1718), nous avons poursuivi notre exploration
et notre lecture de ce chef-d’ceuvre du théatre chinois classique et de son contexte.
Comme I’année précédente, chaque séance de la conférence a été divisée en deux
parties, avec une premiere partie ou nous avons étudié les enjeux historiques, litté-
raires et critiques attachés a I’ceuvre, et une deuxiéme partie consacrée a la lecture
en commun, avec préparation par les auditeurs, de larges extraits. Plus encore qu’au
cours des deux années précédentes, cette lecture s’est accompagné de 1’étude des
commentaires de 1’édition originale (Jie’an tang 71275, 1708) de la piece.

L. Fictions historiques : textes, pratiques, enjeux

Edition, diffusion, réception, postérité : commentaires et discours critique
sur le Taohua shan du XVIIF siecle au début du XX° siecle

Cette section sur la réception et la postérité du Taohua shan a déja été¢ entammée
au cours de la précédente année universitaire (2019-2020).

Une peinture de Li Xiangjun Z275F par Cui He B #E (1817)

Nous avons commence ’année par 1’étude d’un document important qui peut
étre considéré comme particulierement révélateur de la « légende de Li Xiangjun »,
I’héroine au centre de la picce, telle qu’elle commengait a se fixer un peu plus d’un
siécle aprés ’achévement de la picce : le « Portrait de Li Xianjun » (« Li Xiangjun
xiaoying » ZEFEFE/Ng) réalisé par le peintre Cui He £E#E (Cui Wengin £E[TZE,
/1. 1800-1850) en 1817. Cette peinture étant accompagné de nombreux colophons,
elle constitue une source importante de discours critiques adressés aussi bien a la
peinture elle-méme que, a travers elle, a I’ceuvre de Kong Shangren dont elle est
issue, et dont elle constitue ainsi en quelque sorte une traduction intersémiotique —
pour reprendre la classification de Roman Jakobson (1896-1982)!. Les nombreux
poémes qui ornent cette peinture sont également représentatifs des « jeux de pistes »
complexes auxquels renvoie la grande intertextualité et I’allusivité de cette produc-
tion versifiée sous la forme de laquelle vient se constituer une large part du discours
critique de I’époque. Ce fut I’occasion de montrer aux auditeurs, et en particulier aux

1. Roman Jakobson, « On Linguistic Aspects of Translation », dans On translation, Reuben Arthur
Brower (éd.), Cambridge (MA), Harvard University Press, 1959, p. 232-239.
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jeunes chercheurs, I’importance qu’il y a a intégrer pleinement, dans sa recherche,
cette forme de la critique chinoise traditionnelle, que sa difficulté, ou son caractére
inhabituel (en tout cas vu depuis les traditions occidentales), conduisent beaucoup
trop souvent a négliger.

Ce portrait monté en rouleau appartient aux collections du Metropolitan Museum
of Art de New York. Il faisait partie de la collection personnelle du célébre homme
de lettres et critique de la République de Chine Lin Yutang #EEE (1895-1976), et
fut donnée au musée en 2005 par Hsiang Ju Lin [Lin Xiangru #4H40] (1931-), la
troisieme fille de Lin Yutang. Elle fut exposée lors de I’exposition East and West: the
Chinese diaspora and Lin Yutang (MET, New York, 15 septembre 2007 — 10 février
2008), et figure au catalogue de 1’exposition?.

Originaire du Guangdong, le peintre Cui He est fort peu connu et les détails sub-
sistant de sa biographie sont presque inexistants. La peinture est de grande qualité.
Elle représente Li Xiangjun seule, dans son boudoir. La jeune femme se tient a une
fenétre ronde, en lune, ou un riche rideau a été roulé; elle est habillée d’une robe
de soie rose a bordure bleue, et a la main tient un éventail, sur lequel se distinguent
clairement quelques branches tortueuses de pécher en fleur. Il ne s’agit pas d’un
éventail pliant (zhedieshan FE2255, zheshan ¥8J5) mais d’un éventail fixe, rond,
rigide, a la surface de soie peinte, « d’union » (tuanshan [E5, wanshan HU5)°.
L’atmosphére, studieuse, est plutdt celle d’un cabinet de lettré; le portrait respire
la mélancolie, voire 1’ennui. Derriére le personnage, une table, avec une chaise sur
laquelle un vétement de dessus est négligemment jeté. Sur la table, un livre ouvert;
elle est surprise dans sa lecture. L’ensemble est élégant, simple, raffiné. Avec son
cou gracile, Li Xiangjun porte la téte penchée, comme si elle était perdue dans ses
pensées. Complétant le tableau, des plantes du jardin entourent la fenétre ou elle se
tient : des branches de pécher, probablement, mais aussi, dans la partie supéricure, des
branches tombantes de saule pleureur. Elle est au milieu de fleurs et de saules (hualiu
{GAT), qui rappellent sa condition, celle d’une courtisane qui vit dans les « ruelles des
fleurs et des saules » (hualiu xiang TEAIES). Mais elle est aussi celle qui « reste » qui
« demeure » (cf. liu B, homophone de f{fl), stable dans ses sentiments comme dans
sa détermination morale.

Lapeinture est au centre d’une quantité d’inscriptions. Certaines, les plus anciennes,
occupent 1’espace méme de la peinture; la grande majorité occupe tout 1I’espace du
montage. L’ensemble est entierement saturé, montrant ainsi avec quel z¢le la moindre

2. Dimensions de la peinture seule : 52,4 x 124,5 cm; dimensions de la peinture totale avec son montage :
76,8 x 264,3 cm; montage en rouleau : papier, encre et encres de couleur. Reproduit avec transcrip-
tions, mais non traduction (sauf dans quelques cas, avec un nombre important d’erreurs), Liu Shi-yee
et Maxwell K. Hearn (éd.), Straddling East and West: Lin Yutang, a modern literatus: the Lin Yutang
family collection of Chinese painting and calligraphy, New York, Metropolitan Museum of Art, 2007,
p. 34-39, ceuvre n° 6. Voir également : https://www.metmuseum.org/art/collection/search/73159;
catalogue téléchargeable en PDF sur https://www.metmuseum.org/art/metpublications/Straddling
East_and West. La peinture et les colophons, transcrits mais non traduits, sont accompagnés par un
descriptif et quelques notes de Liu Shi-yee, comportant malheureusement de nombreuses et souvent
grossiéres erreurs (p. 35 et 39).

3. Cf. Zong Shun 5Z%¢, « Tuanshan bu zhi hua qiuliang » FGER 1-1ERK I, Zhonghua wenhua huabao
R mR, 10 (2011), p. 64-71.
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parcelle d’espace libre a été disputée par tous les amateurs qui se sont succédés pour
y inscrire des colophons. Si la peinture est clairement une forme de traduction, elle est
aussi une forme de commentaire, et de commentaire continu, ce que nombre d’ins-
criptions s’efforcent de montrer, en rapprochant sans cesse le portrait de son modéle
moral, dans 1’ceuvre théatrale de Kong Shangren. Beaucoup vont précisément dans le
sens d’une interprétation de cette peinture ou 1’héroine est littéralement seule, et ou
’autre personnage principal de la piéce, son amant Hou Fangyu, est évacué.

La couche la plus ancienne d’inscriptions permet de retracer avec plus ou moins
de précision I’histoire de la peinture, ou plutdt I’histoire de ses propriétaires succes-
sifs. En bas a gauche du portrait une signature, celle de Cui He, avec son sceau, et
une date : le portrait a été réalisé la neuviéme lune de ’an ding-chou ] 1, soit entre
le 11 octobre et le 8 novembre 1817. En haut a gauche, sur la peinture méme, nous
trouvons plusieurs éléments : une inscription en cursive en gros caractéres, une ins-
cription en cursive en petits caractéres, quatre sceaux. L’inscription en cursive en gros
caractére n’est autre que la copie du poéme composé par Hou Fangyu sur une face de
I’éventail qu’il offre a Xiangjun, a la scéne 6 (« La nuit des parfums », « Mian xiang »
HEZ), au moment du « mariage ». Il dit :

SRR ISR, EREETE -

ER SRR, TR AR -

Un chemin de traverse, enserré entre les pavillons vermeil,

Un fils de prince est d’abord monté sur le char des Fuping,

Sur les bords de la riviére Bleue, partout sont de brillants magnolias

Qui ne valent point fleurs de péchers et de pruniers portées par le vent d’est.

Ce po¢me posseéde lui-méme des ramifications intertextuelles complexes, qui le
rattachent sans doute partiellement aux Chuci 3£ g¥, et il figure bien dans les ceuvres
poétiques du Hou Fangyu historique, ou il est conservé au chapitre 2 de son recueil
Siyi tang shiji VU[EE S5, sous le simple titre « A une personne », « Zeng ren » Jlig
A.. En vérité la citation qu’en a faite Kong Shangren, en le recopiant dans sa piéce,
n’est pas tout a fait fideéle. Nous avons pris le temps en séance d’examiner en détail
les subtils changements qu’il y a introduits afin de rendre le po¢me, a 1’origine un
peu froid, celui qu’offrit un lettré a la mode a une courtisane, en cherchant finement a
renverser le sort de Li Xiangjun par rapport a Hou Fangyu. Au lieu de la beauté phy-
sique de la jeune femme dans I’original, c’est la beauté morale de Li Xiangjun que
Kong Shangren met en avant. En copiant ce poéme nécessairement connu de tous les
admirateurs de la picce, le calligraphe de la peinture semble ainsi compléter I’éven-
tail, en méme temps qu’il donne une réponse a I’envers a la scéne peinte. Dans la
picce de théatre, ¢’était le poéme de la scéne 6 qui recevait en réponse la « branche de
pécher » des scénes 22 et 23 : ici c’est la branche de pécher visible sur I’éventail que
tient Xiangjun qui regoit en réponse le poeme, dont on rappelle ainsi qu’il est situé en
amont de cette scéne. La citation fait ainsi ceuvre de commentaire : a la fois de toute
la scéne peinte, et de la peinture dans la peinture qu’est I’espace de 1’éventail. La cita-
tion dévoile ce qu’il y a au dos de 1’éventail ; mais elle dit aussi implicitement que,
quand elle a disparu, ce qui reste, c’est le souvenir prééminent de la valeur morale de
Xiangjun, symbolisée par I’éventail qu’elle tient a la main.
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A coté de la citation de ce poéme, le calligraphe qui I’a tracé donne plusieurs
informations, en particulier qu’il est I’auteur de la grande calligraphie qui orne toute
la partie supérieure du rouleau (cf. plus loin). Il donne la méme date, pour son inscrip-
tion, que donnait le peintre pour la réalisation de I’ceuvre (neuvieme lune, an ding-
chou, 1817), et indique qu’il se trouve en sa résidence a Guangzhou. En revanche il
n’est pas identifié autrement que par un 4ao 5% : L’Ermite pécheur sur la pierre, Shiyu
jushi & JE+. 11 est possible que le sceau au nom de Siming rangai VOHHES ™S, Le
Mendiant barbu des Quatre Clartés, situé a la suite de la calligraphie, indique un autre
surnom du méme personnage, probablement le premier acheteur, et peut-étre le com-
manditaire, de la peinture.

Un second sceau situé juste au-dessus du précédent, et signant Erhan —F%, se rat-
tache a un autre groupe d’inscriptions. Toute la partie supérieure de la soie de mon-
tage occupant I’espace délimité par la largeur de la peinture est occupée par un grand
texte calligraphié suivi d’un colophon. Le texte n’est autre que la notice biographique
de la Li Xiangjun historique, « Li ji zhuan » Z=3{F{#, rédigée par Hou Fangyu, et
conservée dans le recueil de ses ceuvres (Zhuanghuitang wenji ji1- 155 £, chap. 5).
Nous avons lu et étudié cette notice intégralement en séance lors de la premiére année
de la conférence®. Le colophon qui la suit éclaire sur la succession des premiers pro-
priétaires de la peinture. D’un premier, de Guangzhou, répondant au patronyme de
Chen [, (peut-étre le susmentionné Shiyu jushi / Siming rangai), la peinture serait
passé en possession d’un certain Li Erhan 22 —FX (dont le sceau accompagne celui de
Siming rangai), originaire de Ningbo Z£}§7 (alias Yong [fj) au Zhejiang, tout comme
I’auteur du colophon. Puis, de Li Erhan, la propriété en serait passée a un certain Yang
Xianrui 1588%, zi Jimei Z=JH, ceci dans les premiéres années de la République. Le
colophon est en effet daté du 1 mois d’automne de 1’année bing-chen NJZ, soit
aout / septembre 1916. 11 est signé, accompagné de son sceau, par un certain Zhu
Linxiang “=E21¥, de Renhu {—#] au Zhejiang. Ce dernier explique qu’il est lui-méme
I’auteur de la calligraphie de la biographie de Li Xiangjun, qui avait di étre restituée,
car, précise-t-il, lorsque Yang Jimei avait acquis la peinture, toute cette partie s’était
trouvée rongée par les rats. La premiére calligraphie de la biographie, abimée, était de
la main de Li Erhan.

Comme nous I’avons dit, la totalité¢ de I’espace de montage est occupée par des
colophons, qui saturent tout le pourtour de la peinture. Le nombre total de colophons,
en incluant la copie de la biographie de Li Xiangjun et le poéme de Hou Fangyu est
de douze. La majorité des colophons est constituée de poémes. L’ensemble réunit
des inscriptions de douze auteurs ou calligraphes différents, s’exprimant a travers un
total de pas moins de vingt-cinq poémes! De cette masse nous n’avons lu en séance
que quelques picces, en insistant aupres des auditeurs, en particulier des mastérants et
doctorants, sur I’importance qu’il y a a tenir compte de ces textes essentiels de la cri-
tique chinoise traditionnelle que sont les colophons, mais aussi a cette critique rédigée
sous forme poétique, dont I’importance est essentielle au sein de cette tradition. Ceci

4. R. Lanselle, « Histoire et philologie de la Chine classique. Fiction et réécriture de I’histoire sous les
Ming et les Qing : autour de L ’Eventail aux fleurs de pécher. 1. Fictions historiques : textes, pratiques,
enjeux (1). II. Lecture du Taohua Shan de Kong Shangren (1648-1718) (1) », Annuaire. Résumés des
conférences et travaux, 151° année, 2018-2019, Paris, EPHE, PSL, SHP, 2020, p. 360.
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d’autant plus que les vers sont eux-mémes situés a la croisée de réseaux d’intertextua-
lité importants donnant souvent des clés d’interprétation auxquelles il importe d’étre
attentif. Important également est le réseau de compagnonage lettré au sein duquel se
pratiquent des demandes d’inscriptions lors de I’acquisition d’une peinture. Toutes
les inscriptions accompagnant celle-1a relévent d’une telle pratique, tout a la fois lit-
téraire et sociale.

Un bon exemple de la complexité intertextuelle impliqué par ce genre d’inscrip-
tion est justement donné par les deux quatrains situés en bas a gauche de la peinture,
et dis a ce Yang Jimei qui a inauguré par cette inscription sa nouvelle possession. Il
signe Xishang Zhelu Langiao Jimei-shi 24 Fi#RENAMEZRH K, Jimei [Yang Xianrui],
le Bicheron Paresseux du Piémont Ocre sur la Riviére, écrivant en son Pavillon
du Bleu de Théiere, au nord du Mont des Crapauds Pourpres, Zichanshan bei zhi
Hugqingge R0EL[1L > 5554 (dans la région de Ningbo au Zhejiang).

Le premier des deux quatrains n’est compréhensible qu’en tenant compte d’un
poeme de Wang Changling T Ei% (698-757) des Tang, qui lui-méme ne peut se
comprendre qu’en prenant connaissance d’un poéme fameux des Han, recueilli dans
I’anthologie classique du vi° siécle, le Zhaoming Wenxuan HHHBH 35, constituée par
le prince Xiao Tong F47 (512-531) des Liang 2. Ce poéme Han, intitulé « Yuange
xing » F2HK{T (« Ballade du chant en complainte »), est souvent désigné sous le titre
« Tuanshan shi » E|FF5F, ou « Wanshan shi » 41555 (« Poéme de I’éventail »). 11
est attribué (sans doute abusivement) a Ban Jieyu HH4T (~48-~2), la jieyu Ban, la
« dame de grace et de joliesse » (dame de compagnie de I’impératrice, i.e., concu-
bine impériale) Ban, grande-tante des historiens Ban Gu Hf[& (32-92) et Ban Zhao
TEHE (48-112), qui fut favorite de I’empereur Chengdi des Han JERYH (r. ~51-~7)
avant d’étre supplantée par la célébre Zhao Feiyan HifeE (?2-~1), laquelle, avec sa
sceur cadette Zhao Hede B8 {% , devait tourner complétement la téte de I’empereur.
Lorsque la jieyu Ban tomba en disgrace, victime de calomnies, elle devint servante de
I’impératrice, vivant auprés d’elle au sein du Palais Changxin gong £5{Z =, devenu
depuis synonyme de vie de femme reléguée. Le poéme en question, a dix pentasyl-
labes, utilise, pour désigner cet injuste sort, la métaphore d’un éventail qu’on tient a la
main tout le temps d’été, avant de devenir inutile I’automne venu : « Quand les bour-
rasques glacées I’emportent sur la chaleur, Il se voit relégué au fond d’un panier de
bambou : Tel I’amour, & mi-chemin de la vie, se voit ainsi interrompu » (ST 38 Z4,
FRES P, RIS RIESE - ) Le poéme de Wang Changling, troisiéme d’une série
de cing, « Changxin qiuci wushou » ={ZFkE5 71 &, se remémorant le sort de la jieyu
Ban, fait lui aussi allusion a 1’éventail qui ne sert plus a rien, symbole de la femme
abandonnée, esseulée, plus malheureuse que le corbeau qui, au moins, a encore la
faculté de voler 1a ou atteingnent les rayons du soleil (I’empereur, 1’étre aimé qui vous
a délaissée). A la lumiére de ces allusions (tous les poémes ont été étudés en séance),
le premier poéme composé pour la peinture par Yang Xianrui / Yang Jimei en 1916
s’articule autour de I’illusion que pourrait causer la trompeuse attitude de placidité
quelque peu mélancolique attribuée par le peintre a Li Xiangjun : est-elle, comme
tout le monde pourrait le croire, une autre Ban Jieyu solitaire, délaissée, une simple
femme de plus qu’un ingrat aura abandonnée ? En fait pas du tout, nous signifie Yang
Jimei : c’est une femme de passion, de sang et de larmes, qui est a I’origine du tracé
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singulier présent dans I’histoire du 7aohua shan. Le poéme décode la passion vio-
lente cachée derriere la quiétude un peu triste de la scéne, et qu’on ne verrait pas. Le
retournement de 1’éventail (fan &l dans le poéme) révélerait quelque chose de tout a
fait inattendu, de non stéréotypé, malgré le stéréotype apparent de la scéne raccrochée
a Ban Jieyu. Ses « larmes et son sang qui peignent des fleurs de pécher » (AR
JEPKAL), dans le dernier vers, invitent a déceler le portrait d’une héroine passionnée
et sacrificielle derriére I’image douce qu’elle présente au regard.

Le deuxieme poeme de Yang Jimei, qui fait une allusion évidente au célebre
poéme « Chunxiao » Zl#% (« Matin de printemps »), de Meng Haoran 7 &4R (689-
740), 1ié au théme de la défloration, porte lui aussi le théme du dépassement de 1’ap-
parence que I’on a sous les yeux et a laquelle on pourrait s’arréter. Le sens est encore
plus appuyé qu’avec le premier poéme. Alors qu’on pourrait croire a une scéne banale
de galanterie, le pocte, auteur du colophon, explique que ce visage de jeune femme
n’est autre que I’expression des malheurs de la nation. « Qui est celui par qui les
émotions suscitées par grandeur et décadence de la famille, et du pays, / Sont passées
sous la forme du portrait d’une belle ? » SERF SR TR, AfEE A—EE ? Yang
Xianrui, renoue ainsi, tout en le remettant au gott du jour, avec le message de Kong
Shangren sur la vaillance exceptionnelle de son héroine, a I’heure de la jeune Répu-
blique, alors que le message national est porté au plus haut. Li Xiangjun reprend une
nouvelle actualité dans ce contexte. Le passage de la sphére privée, qui est ce que
représente la peinture, a I’évocation discréte du sang versé invite ainsi a considérer
dans toute sa profondeur le portrait d’une belle qui dépasse son statut passif de femme
abandonnée pour devenir femme active, passionnée, invitant a déterminer sa conduite
dans I’ordre collectif. Son propre sacrifice donne une lecon a tous les hommes pris
dans les problémes du si¢cle, ceux de I’époque de la conquéte du pays par la nouvelle
dynastie, et ceux de la fin de cette méme dynastie.

Tous les poemes ornant la peinture sont de grand intérét et de grande qualité. Plu-
sieurs d’entre eux sont datés de 1916 et 1917, d’autres de 1927. On peut faire I’hy-
pothese que son propriétaire, Yang Jimei, a demandé¢ a des amis d’orner sa peinture
récemment acquise de leurs propres poémes, et qu’il a lui-méme écrit ses deux poémes
dans les premiéres années de la République, peut-étre vers 1916. Elles peuvent étre
raisonnablement considérées comme émanant de son cercle, ceci jusqu’a la vente de
la peinture par Yang a Lin Yutang en 1934. Le nombre des colophons étant tres éleve,
nous nous sommes contentés de lire et d’étudier en séance la série de quatre quatrains
heptasyllabiques composés par Fan Gengzhi #i& & (1870-1939) et la série de quatre
poémes modernes composés par Lin Yutang peu apres son acquisition de la peinture®.

Daté de 1927, le colophon de Fan Gengzhi a été, indique la signature, écrit a la
demande de Yang Jimei, qui « possédait ce portrait depuis longtemps dans ses col-
lections » (B EZFELLEKEZETE/NEEE). 1l est accompagné du sceau de Fan
Gengzhi : « Wenfu » 375 (X2 étant interchangeable avec FE en en jinwen §:37, et
Wenfu SZF étant le zi de Fan Gengzhi). Plusieurs indices, visibles notamment 4 tra-
vers des quasi-citations, montrent une excellente familiarit¢ de Fan, non seulement

5. Létude des colophons 8 et 9, par Feng Kai /5 (1874-1931) et par Hong Yunxiang it 7 (1874-
1933), ont été donnés comme devoirs a deux étudiants.
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avec I’ceuvre de Kong Shangren, mais avec son appareil critique, qu’il s’agisse des
commentaires de 1’édition de 1708 ou des divers textes de Kong réunis en téte de
I’ceuvre. Ce n’est donc pas par ignorance de son contexte historique que, comme la
plupart des autres commentateurs du portrait, Fan Gengzhi va, dans ses poémes, dans
le sens d’une interprétation du personnage de Li Xiangjun comme celui d’une sorte
de Jeanne d’Arc de la transition Ming-Qing, symbole de la résistance de la nation
chinoise face a I’envahisseur, contrastant fortement avec la veulerie des personnages
masculins qui se soumirent, a8 commencer par Hou Fangyu, a 1’ordre nouveau. Son
éventail est plus que jamais porteur du destin du pays, et elle-méme, issue de la caté-
gorie méprisée des « vertes maisons », des maisons de prostitution, a fait changer
la honte de camp : celle-ci est bien désormais du coté des lettrés qui s’en sont allés
flagorner les puissants du moment. Elle est I’émule d’autres femmes mémorables de
cette heure tragique de I’histoire, telles Gu Zhenli B 17. (1624-aprés 1685, hao Bi
Qin ren ##Z \) ou Liu Shi fli2 (Liu Rushi fil%1:Z, 1618-1664). La premiére, des-
cendante de Gu Xiancheng ZE % (1550-1612), le fondateur de ’académie Donglin
HARPE, poétesse, aux thémes pleins de virilité et de sentiments de loyalisme Ming,
rejetant les thémes convenus de la poésie de boudoir, fut I’épouse d’un petit officiel,
Hou Jin {z£&, personage veule qui accepta la domination mandchoue. La seconde,
une courtisane, fut la concubine aimée de Qian Qianyi $£5f%s (1582-1664), qu’elle
avait incité a se sacrifier pour les Ming; elle se suicidera quand il mourra. A travers
elle, le saule (fiu /) de la peinture n’est plus seulement la plante emblématique de
la prostitution : elle est celle de la fidélité, de la loyauté et de la fermeté face aux
épreuves. Rien n’a fané depuis 1’écriture de la picce, et la peinture rappelle 1’actualité
d’un modele visiblement plus que jamais nécessaire dans les années de la jeune Répu-
blique, a la recherche d’idéaux a travers lesquels nourrir son patriotisme.

Ces accents sont encore présents, mais cette fois exprimés en langue vernaculaire
moderne (baihua %), dans les quatre poémes de Lin Yutang #£EEE (1895-1976),
dernier acquéreur de la peinture en 1934 avant que celle-ci ne soit donnée au MET par
sa fille Lin Xiangru en 2005. Leur lecture a été 1’occasion de rappeler le rdle éminent
de cet auteur, linguiste, romancier, philosophe, universitaire de culture internationale,
né dans une famille chrétienne, membre du mouvement de la Nouvelle Culture et
I’un des plus importants héritiers de la mouvance intellectuelle républicaine passés
a Taiwan apres 1949. Le dithyrambe a propos de Li Xiangjun devient chez lui plus
explicite encore que dans les expressions plus feutrées qui sont le lot des poemes
de facture classique au milieu desquels il inscrit son colophon. Li Xiangjun est une
femme, une niangzi 41, mais elle fait honte aux hommes, aux nanzi 55-1-; elle a la
personnalité d’une personne indomptable, d’une « sauvageonne », manzi §§1-, et le
fait d’avoir ainsi son portrait accroché dans son bureau est pour 1’auteur un rappel de
la conduite & avoir en toutes choses, un enseignement de chaque instant. A c6té de sa
signature et de son sceau, il indique :

En mai de la vingt-troisiéme année de la République [1934], j’achetai ce portrait a Yang
Jimei [Yang Xianrui] par ’intermédiaire d’un ami. Lorsque je la suspendis en mon
cabinet du Non-Agir, toute la piéce soudain s’éclaira d’un éclat luminescent et d’un
souffle magique, ’atmopshére d’immaturité qu’elle avait pu avoir y disparut a jamais.
Je restai comme hébété des jours durant. Cela faisait longtemps que j’avais demandé
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a pouvoir acquérir cette peinture, et la posséder maintenant est la plus grande joie de
ma vie.

REH =T HELAEGTEERGZEE BB AR, 2=CER, MEA
HIRR, SHRE - ERLEEAX, S/ —EF—hEt -

Last but not least, nous nous sommes penchés, pour finir, sur un sceau anonyme
appliqué dans le cadre méme en bas a droite de la peinture d’origine (et non sur son
espace de montage), reflétant, selon nous, une interprétation beaucoup plus ancienne
et informée du personnage. Il s’agit du vers :

RRERFR
Heures heureuses, scénes si belles, Las ! tout dépend du Ciel !

I s’agit d’une citation tirée d’une aria de la scéne 10, « Soudain tirée du réve »
(« Jing meng 2% »), du Mudan ting $1F}= (Le Pavillon aux pivoines) de Tang
Xianzu 528 1H (1550-1616), scéne ou Du Liniang #1-EE4E se rend secrétement au
jardin en compagnie de sa camériste Chunxiang &%, et a la suite de laquelle, aprés
s’étre endormie, elle va rencontrer en réve Liu Mengmei flZ245, le bel inconnu, avec
lequel elle va s’unir. Or, dans I'une des situations métathéatrales rencontrées dans
le Taohua shan, deux arias de cette scéne, I’'une des deux comprenant ce vers, sont
chantées par Li Xiangjun, a la scéne 2 (« La legon de chant », « Chuan ge » {&H&K).
Ces deux arias aux accents sombres sont en quelque sorte prémonitoires du destin des
amours de Xiangjun, et le vers en question, déja célebre a I’époque de Kong Shangren
au point d’étre un proverbe, confére ainsi au sceau lui-méme la qualité d’un commen-
taire. Il ponctue, sur la peinture, un jugement sur Xiangjun qui fait d’elle une héroine
de la fidélité, fidélité sacrificielle dont on sait, a travers les commentaires de la picce,
qu’elle est la source de tous les autres héroismes de I’histoire, ceux-1a nationaux.

Discours critiques sur le Taohua shan et représentations aux XVIII*-XI1X® s.

Une grande partie de cette troisiéme année d’étude du Taohua shan a été consacrée
a I’étude de la réception, des discours critiques et plus marginalement des représen-
tations de la piéce jusqu’a ’aube de 1’ére moderne. La forme poétique que prennent
une majorité de propos critiques de I’époque repésente une certaine difficulté pour les
¢tudiants et auditeurs. Comme nous 1’avons dit plus haut, il est important pour la for-
mation a la recherche sinologique de préter la plus grande attention a cette forme dont
I’étude est souvent négligée en Occident, car elle semble a priori ne pas correspondre a
ce qu’on attend d’un discours critique construit, argumenté et théorique. C’est pourtant
une voie royale, dans la tradition chinoise, ou une grande partie du discours critique
est inscrit dans un réseau d’échanges de lettres, de colophons, de poémes, d’éloges en
tous genres, produits en des occasions variées. Le discours y est le plus souvent voilé,
allusif, d’autant, dans le cas présent, que le contenu de la pi¢ce aborde des questions
délicates touchant a la conquéte mandchoue, et que tout débat autour d’elle pourrait
étre sujet a censure. 11 faut donc s’attendre a des degrés divers d’auto-censure de la part
des auteurs®. Les formes versifiées sont on ne peut mieux adaptées a un tel contexte.

6. Sur la réception et la critique du Taohua shan, voir en particulier Chen Shiguo [ {t:[E], Taohua shan
Jjieshou shi yanjiu Hk1G 517 52058, Beijing, Zhongguo xiju chubanshe, 2016.
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Le débat autour de la piece n’a, de fait, jamais cessé. Nous avons vu que celle-ci
a été constamment rééditée’; elle a été lue pendant toute la dynastie des Qing et a
¢également donné lieu a des représentations, ainsi qu’a un grand nombre d’adapta-
tions pour des genres théatraux différents de 1’original. Le discours continu dont elle
fit ’objet sous Kangxi FFEE (1662-1722), Yongzheng 2 - (1723-1735) et Qianlong
HZF% (1736-1795) fut parfois contrasté, notamment autour des questions politiques.
Les piéces critiques accessibles aujourd’hui sont extrémement nombreuses, et nous
n’avons pu en étudier qu’une petite fraction en séance.

Les commentaires furent nombreux dés la naissance de la piece (1699), et I’édi-
tion princeps de 1708, qui réunit de nombreux éléments critiques a coté des com-
mentaires, porte déja la trace de la richesse du débat qu’elle suscita en quelques
années. Cette édition comporte une partie intitulée « Poemes dédiés » (« Taohua
shan tici » BkICESRERY) réunissant dix titres et neuf auteurs, dont nous avons lu
un unique exemple au cours de I’année 2019-2020 (Ie poéme en douze distiques de
Wang Texuan -7, aux sous-entendus politiques®). Kong Shangren fait allusion,
dans son « Benmo » (« Tenants et aboutissants de L ’Eventail aux fleurs de pécher »,
« Taohua shan benmo » FR{EFFAZA, § 11) a des poémes qui lui furent offerts aprées
la premicre diffusion de la piéce sous forme de copies manuscrites, et qui, disait-il,
avaient de quoi « remplir des paniers ». Il n’a cependant jamais publié le recueil qu’il
annonce de ces mémes poemes. On peut en revanche retrouver des poémes composés
par des membres de son cercle qu’il nomme explicitement. C’est le cas pour Liu
Zhongzhu Z|H14% (hao Yufeng FRlE, zi Dilan AR, 1641-?), originaire du Jiangsu,
ancien directeur des études au Guozijian &2 directeur de bureau au ministére
des Finances, Hubu langzhong FEFBEFH, qui fut 'un de ses amis les plus proches
de Kong en méme temps que son chef de bureau a 1’époque ou celui-ci était en poste
a Pékin, dans la décennie 1690. Dans son « Benmo » (§ 9), Shangren fait état d’une
représentation de la piece que fit donner Liu Zhongzhu pour son anniversaire, a
lui Kong, a Zhengding [F7E (alias Zhending E.7E), au Hebei, en novembre 1706
(Kong Shangren naquit le 1" novembre 1648). Plusieurs poémes du dramaturge, pré-
sents dans son recueil Changliu ji £%84%E, font références a Liu Zhongzhu ou lui
sont dédiés. Liu laissa lui-méme plusieurs recueils, et nous trouvons deux longues
picces sur le Taohua shan et ses représentations dans deux d’entre eux : un « Chant
en assistant [a la représentation] de la piece le Taohua shan » (« Guan Taohua shan
chuanqi ge » BIP(CEE{EZ7HX), en 26 distiques, datant de 1701 et présent au j. 4 de
son recueil Youlaiguan shiji X AEEZF4E ; un « Poéme dédié a la piece le Taohua
shan » (« Ti Taohua shan chuanqi shi » FERE(EER{EE75T), en 32 distiques, datant
probablement de 1706, et présent au j. 3 de son recueil Jianyinzhai xuji FE[S754EE,
lui-méme inclus dans la collection Zhending ji EL7EZE, recueil de ses ceuvres compilé
par Liu Baonan 2E5 1/ (zi 25 1791-1855), son descendant (sans doute son arriére

7. R. Lanselle, « Histoire et philologie de la Chine classique. Fiction et réécriture de I’histoire sous les
Ming et les Qing : autour de L 'Eventail aux fleurs de pécher (2). — 1. Fictions historiques : textes, pra-
tiques, enjeux. — II. Lecture du Taohua shan Bk{C de Kong Shangren L i&i{F (1648-1718) (2) »,
Annuaire. Résumés des conférences et travaux, 152¢ année, 2019-2020, Paris, EPHE, PSL, SHP, 2021,
p. 424-431,

8. R. Lanselle, Annuaire, 152¢ année, 2019-2020, p. 436-437.
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petit-fils). Le second poéme est clairement une réécriture du premier, avec un cer-
tain nombre de vers identiques et une thématique proche. Il est possible que ce « Ti
Taohua shan chuanqi shi », le plus long des deux, ait été (ré)écrit a I’époque de la
visite de Kong Shangren a Zhending en 1706 et de la représentation a laquelle Kong
fait allusion dans son « Benmo ». Nous avons lu in extenso cette piece, qui montre a
quel point le discours critique sur le texte et discours sur la représentation sont liés.
Remarquable tant dans la forme que dans le fond, aux sous-entendus politiques évi-
dents, ce long poeme de 64 vers donne une sorte de panorama général de toute la piece
et de sa portée morale. Il est organisé en une suite d’évocations de scénes importantes
de la picce, avec a chaque fois des énoncés qui traduisent un propos critique, un juge-
ment de valeur, sur la situation historique, sur tel personnage, sur telle conduite indi-
viduelle ou collective. De la veulerie d’un Ruan Dacheng a 1’héroisme de Shi Kefa
sHE]E (1601-1645), tout passe par le jugement de ’historien. La piéce se termine
sur un ¢loge de Kong Shangren, digne des plus grands musiciens de 1’Histoire, et sur
une mise en exergue de la vaillance de Li Xiangjun, dont 1’acte princeps fut moins
celui de la résistance a I’enlévement a la scéne 22, origine de sa blessure, que le rejet
du trousseau offert par Ruan a la scéne 7. La comparaison du poéme avec la version
précédente, celle de 1701 (« Guan Taohua shan chuanqi ge ») est également trés inté-
ressante, qui montre un vrai style de « chanson » écrit dans une langue plus facile et
directe. Nous nous sommes limités, étant donné sa longueur, a en étudier les quatorze
derniers vers. Pour terminer avec Liu Zhongzhu, nous avons également lu une courte
postface qu’il écrivit et qui fut incluse dans certaines éditions ultérieures de la piéce
(par exemple celle de la famille Shen 7[5, 1742 ; 1’édition Lanxue tang fHZ5% de
1895). Elle évoque ’art incomparable que montra Shangren en faisant coexister les
figures les plus historiques avec celle des deux jeunes gens incarnant la sphére privée,
et affirme que méme un Tang Xianzu }5&41H (1550-1616) ou un Li Yu 2= (16022 —
aprés 1676) ne possédaient pas un talent capable de se mesurer au sien.

Si la plupart des commentaires parlent soit des qualités littéraires du Tuohua shan,
soit de sa signification politique, on trouve aussi des appréciations critiques qui lient
les deux. D’une fagon typique des usages et des catégories de la critique littéraire
de I’époque, certains témoignages caractérisent la qualité d’écriture en la rattachant
directement aux enjeux politiques, mais aussi a ceux de la prudence nécessaire pour
en parler. La notion de Chungiu bifa FFKEE %, d’« art d’écrire des Printemps et
Automnes », résume ces qualités. On en trouve un bon exemple dans une postface
de Li Nan Z#} [f#] (1647-1704, hao Mu’an /Rfé&). Originaire de Xinghua BH{[;
au Jiangsu, Li Nan fut censeur en chef de gauche (Zuo duyushi J=EP{HIS) et vice-
ministre des Finances (Hubu shilang FE{FFE). 1l est cité par Kong Shangren dans
son « Benmo » (§ 5) : il y explique comment Li lui fit porter des étrennes le dernier
jour de Kangxi 38, soit 18 février 1700, pour lui acheter une copie du manuscrit
de la piece, qu’il fit monter quinze jours plus tard, a la Féte des Lanternes de 1700
par la troupe privée de Li Tianfu Z2KE§ (zi Xiangbei L, 1635-1699), personnage
considérable, ministre des Fonctionnaires (Libu shangshu F1 3515 et académicien
du Palais Wuying (Wuyingdian daxueshi HI3tEy KEEHS). La représentation fut
¢éblouissante. C’est elle sans doute qui lancga la célébrité du Taohua shan, et ceci est
d’autant plus important que Li Nan était considéré comme le chef de file des yimin #&
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E<, des fidéles, au moins en esprit, de la dynastie défunte, qui continuent de peupler
la haute administration pendant toute une partie de 1’ére Kangxi, jusqu’au début du
xvIire siecle. Dans sa postface, relativement bréve mais trés ciselée et percutante, il
fait I’¢loge de la discrétion de Kong qui sut dire des choses politiques importantes,
mais a mots couverts, grace a son art du Chungiu bifa. 11 se montre digne de son
ancétre, qui, s’il s’¢tait laissé aller en écrivant le Chungiu, aurait condamné son
ceuvre a étre réduite en miettes : elle n’existerait plus aujourd’hui. De méme avec
le Taohua shan, il suffit que I’on soit ému et touché dans son cceur : a quoi bon se
mettre en danger en débattant de cette ceuvre ? Cette postface qui donne I’impression
d’une sorte de viatique a 1’usage des yimin 3E X, invite a suivre la sagesse de Kong
Shangren qui pourrait, comme son ancétre, assurer une place éternelle a son ceuvre.

Cette préface est a rapprocher d’une autre, due a un certain Liu Fan 2 5, (dates
inconnues), elle aussi centrée sur I’art d’écrire, et listant toutes les qualités apparem-
ment contradictoires que Kong sut combiner : sa piece, dit-il est « extraordinaire et en
méme temps véridique, captivante et en méme temps correcte, pleine d’humour et en
méme temps distinguée, charmante et en méme temps pure, dense et en méme temps
1égére », en résumé, « accomplissant la pleine capacité du dramaturge » (2 &, )t
IMIIE, SETHE, REIS, 20038, sAREFERSR).

Dans les premiéres années de la critique sur le Taohua shan, la question des
représentations vivantes de la piéce est encore trés présente : nous sommes, en ces
premicres années du xvIIr© siecle, a ’apogée de 1’art du Kunqu. Nous avons rendu
compte au cours de I’année 2018-2019 des premicres représentations de la piece évo-
quées dans certains paragraphes du « Benmo » (§ 7 en particulier), représentations
données dés I’achévement de L Eventail®. Concernant les représentations a la Cour,
les informations dont nous disposons restent trés parcellaires. Come nous 1’avons
vu antérieurement (« Benmo », § 4), nous savons que I’empereur Kangxi avait fait
envoyer un eunuque un soir de I’automne 1699 pour demander une copie de la picce,
mais nous n’avons aucun renseignement sur le destin du Taohua shan, a la suite de
cette demande, dans la Cité interdite. Jusqu’a la fin de I’empire, nous ne recueillons
a ce propos que des bribes d’informations, trés indirectes. Par exemple en 1827, le
Enshang riji dang JE'E HZ0AE, un registre faisant état des activités du Shengpingshu
H 5, le bureau responsable de 1’organisation des représentations théatrales au
palais, note a la date du 17 de la 5° lune de Daoguang 7&5% 1 (20 juin 1821), que deux
scéne du Taohua shan ont été jouées, sans autre précision. L’histoire semble ainsi
faire partie du répertoire, mais est-ce vraiment de la piece de Kong Shangren qu’il
s’agit, ou pourrait-il s’agir d’une adaptation en jingju T ? Le grand spécialiste du
théatre Wu Mei =45 (1884-1939), co-éditeur, avec Liu Shiheng 2T (1875-1926),
de I’importante édition moderne Nuanhongshi BZ41.% = A (1914), indique dans ses
notes sur le théatre, Conversations du manche du chasse-mouche sur des considéra-
tions théatrales, Guqu zhutan FEIHEESS, que Kangxi aimait particuliérement I’ ceuvre
de Kong Shangren, et qu’il ne manquait jamais de s’agacer de I’ineptie de Hongguang

9. R. Lanselle, « Histoire et philologie de la Chine classique. Fiction et réécriture de 1’histoire sous les
Ming et les Qing : autour de L Eventail aux fleurs de pécher. 1. Fictions historiques : textes, pratiques,
enjeux (1). II. Lecture du Taohua shan de Kong Shangren (1648-1718) (1) », Annuaire, 151° année,
2018-2019, p. 344-348.
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dont témoignaient si bien les scénes 16 (« L’audience impériale » %) et 25 (« Le
choix des acteurs » #E{&). Wu Mei n’apporte cependant aucune preuve ni document
d’époque a I’appui de son assertion.

Nombre de témoignages de 1’époque parlent de la grande attractivité exercée
par la piéce du vivant de Kong. Le collectionneur, spécialiste du théatre, bibliophile
Li Xiang Z=5F (1859-1931), dans son Yaoguo yongtan Z£5L{#K, . 1, affirme que
peu apres sa parution, le Taohua shan s’arrachait, indiquant que tous les nobles et
membres de la famille impériale étaient préts a payer des sommes importantes pour
s’assurer les services d’acteurs et de chanteurs pour le mettre en scéne. Nous avons
étudié en détail au cours de la premicre année d’enseignement sur le Taohua shan,
la maniére dont I’ami de Kong, Song Luo %% (1634-1713), 1ié a la famille de Hou
Fangyu par des liens matrimoniaux, faisait jouer cette piece chaque fois qu’il don-
nait des banquets, entretenant un souvenir nostalgique des Ming dans le milieu des
yimin #2 . Nous avons étudié alors plusieurs des six poémes qu’il lui consacra'’.
La réputation de I’ceuvre ne fut pas limitée aux milieux huppés de la capitale. L’ami
Gu Cai E¥ (zi Tianshi K4, hao Menghe jushi Z5%8fE-1-, 1650-1718), celui qui
initia Kong Shangren au théatre, évoque (« Benmo », § 8) la maniere dont la piece fut
montée pour la premiére fois en province, a I’hiver 1703, & Rongmei 253%, dans le
Huguang J#fJ[&, en territoire tribal Miao fijZ!". Gu Cai, dans son recueil de voyage
dans la région, Rongmei jiyou Z5X3=40)F, rapporte les propos d’une lettre de Kong
Shangren donnant des détails amusants sur la fagon dont la piece fut interprétée par
des jeunes filles locales qui avaient beaucoup de mal a chanter le Kunqu avec un
accent correct de Wu S22, qu’elles ne pouvaient s’empécher de teinter fortement de
prononciation de Chu 4. Tian Bingru FHPI %[, le fils de son hote 8 Rongmei, 1’ad-
ministrateur en zone tribale Tian Shunnian FH%#H (1639-1706), d’ethnie Tujia +-
%, réussit finalement a former sa troupe avec toutes les finesses linguistiques et les
costumes de Suzhou, faisant de celle-ci la meilleure a tous points de vue de tout le
Huguang, au risque de provoquer 1’envie paternelle.

Il semblera en tout cas que tant qu’on sera sous 1’ére Kangxi, les représentations
dont on parle concernent la totalité de la piéce. Le montage d’un tel chuangi est une
entreprise énorme, complexe, trés chére et qui demande du temps. Les représenta-
tions sont longues, deux jours entiers au minimum, car avec ses 44 scenes, le Tuohua
shan est plus long et complexe, par exemple, que le Mudan ting %17}, dont plu-
sieurs sceénes sont trés courtes.

Les auteurs et critiques écrivant aprés la mort de Kong Shangren (1718) sont trés
nombreux et nous avons acces a un grand nombre de témoignages. Nous n’en avons,
au cours de nos séances, étudié qu’une petite sélection, tant le sujet pourrait nous
retenir longtemps. Comme nous 1’avons indiqué, beaucoup de ces notations critiques
sont écrites sous forme de vers. Originaire du Shandong (Zibo j§i1#) comme Kong
Shangren, Zhao Zhiduan 853 (ca 1666-?), écrit & I’occasion de la disparition de
celui-ci. Zhao Zhiduan est moins connu que son frére ainé Zhao Zhishen (=
(1662-1744), grand pocte, théoricien réputé de la littérature. Les fréres Zhao sont
10. R. Lanselle, « Fiction et réécriture de I’histoire sous les Ming et les Qing : autour de L Eventail aux

fleurs de pécher (1) », Annuaire, 151¢ année, 2018-2019, p. 346-347, 359-360.
11. Annuaire, 151° année, 2018-2019, p. 345-346.
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des neveux du grand Wang Shizhen 415 (1634-1711) — Zhishen étant de plus
son gendre. Dans son recueil Baojuntang yishi &5 5 =857, j. xia [~, Zhao Zhiduan
donne une série de quatre quatrains collectivement intitulés « He Ershiqidi ti 7aohua
shan si jueju » 1+t B HE(EEEPU4E 4. 1ls évoquent le temps évanoui de la gloire
de la riviére Qinhuai Z=fE;1], la bravoure des héros, a travers 1’évocation, bientot
classique, du Meihua ling {8548, de la Créte des Fleurs de Prunus, lieu de la der-
nic¢re harangue de Shi Kefa, et d’inhumation de ses vétements alors que son corps ne
fut jamais retrouvé'?, mais le plus curieux est le dernier distique du quatriéme vers,
autrement dit la chute de la série, qui opére une sorte de réconciliation posthume
entre Kong Shangren et son « pire ennemi » Ruan Dacheng. Ce dernier y est pré-
senté comme le zhiyin #1735, ’ami véritable, le connaissseur qui rendra justice, outre-
tombe, au talent de Kong. Un bref commentaire conclut la série : « Maitre Dongtang
[Kong Shangren] est mort cette année, le Bilicheron de la colline aux Cent Enfants
[Ruan Dacheng], Huaining [Anhui, lieu de résidence de Ruan], le pleure a grands
bruits » BIESLAETI NS, B T LUMEEEEESE. Zhao Zhiduan ne s’explique pas
sur cette association — qui parait curieuse aujourd’hui mais ne 1’était peut-étre pas a
I’époque. Peut-étre que, si la haine particuliére de Kong Shangren a 1’égard de Ruan
était bien connue, et apparente partout dans la picce, le public semblait vouloir les
réconcilier, reconnaissant entre ces fréres ennemis les deux plus grands dramaturges
de leur temps.

L’évocation d’un rapport ambigu a Ruan Dacheng se retrouve ailleurs. Wang
Tingcan T7EEE (1652-1720), un auteur originaire de Qiantang §£3# (Hangzhou),
donne une série de cinq poémes intitulée « Une représentation de L ’Eventail aux fleurs
de péchers en la résidence du censeur métropolitain Song », « Song da zhongcheng
xianshu guan yan Taohua shan ju» FRKFREEZNAICEE]. Les deux derniers
poémes évoquent le gott des spectacles, plus particulierement les arts de conteurs et
le chant d’opéra, représentés par Liu Jingting et Su Kunsheng, mais aussi, le monde
de Nanjing et de la cour de Hongguang une fois évanouis, ce qu’il en restera, a savoir
L’Hirondelle messagére, le Yanzi jian 3#1-58 de Ruan Dacheng — comme si cette der-
nicre devait rester dans les mémoires en tant que signe de ralliement nostalgique aux
Ming du Sud, au méme titre que L Eventail.

Une pratique sociale fréquente du xvi® siécle est celle de la rédaction de yong-
Jushi FkEIEF, de « poémes en éloge a des piéces de théatre ». Un bon exemple en
est donné par une série de dix poémes intitulés « Ti Taohua shan chuangi shishou »
Pk CESE %15, par Ru Lunchang 44w (zi Wenjing &%, hao Rongzhai 75
75, 1734 — aprés 1796), et transmis a travers son recueil Rongzhai shiji oG5
(juan 3). Ru Lunchang fut I’un des grands poétes du xviir© siecle. Homme influent,
érudit, dont la vaste bibliothéque était réputée, son nom est souvent associ¢ a celui
de Yuan Mei Z2f% (1716-1797), avec qui il entretenait des rapport d’amitié et d’ad-
miration filiale. Les dix poémes en question ne donnent pas d’indication permettant
de les dater. Nous avons étudié sept d’entre eux (n* 1, 2, 4, 5, 6, 8, 10) en séance. Le
nombre relativement ¢élevé de poémes de la série permet de conférer a cette dernicre
une construction interne, graduée. L’évocation des personnages masculins et féminins

12. Sur lequel voir ci-dessous, p. 470.
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s’y entremélent littéralement, faisant cotoyer les félons et les loyaux de I’histoire avec
les figures féminines remarquables, car c’est bien dans les moments de trouble que
la loyauté des hommes comme des femmes se révele, et de la méme maniére. Mais,
hormis le cas du brave absolu qu’est Shi Kefa, toujours évoqué a travers son absence,
¢’est-a-dire a travers 1’évocation du Meihua ling #5{{2H, la sagesse semble quand
méme étre davantage 1’apanage des femmes : alors que la guerre finit par s’effacer,
ses poussiéres retournant a une forme d’inanité, certaines d’entre elles font le choix
supréme de prendre le parti de la retraite taoiste (G\EEESREH, Bl NEEIT
). Et I’on retrouve encore une fois une fin qui associe le talent de Kong Shangren
a celui de Ruan Dacheng (évoqué a travers le Yanzi jian ##1-28), mais aussi a celui
de Tang Xianzu ;5#tH (1550-1616). 11 les dépasse cependant tous les deux, car son
objet n’est pas seulement celui des amours de deux jeunes gens : il peut faire office
d’« histoire non officielle » (yeshi ¥75) de la dynastie du Sud (RS 1EfERH 20
AT {E R AT S ).

L’allusion a la valeur du 7aohua shan comme document historique pourrait bien
montrer qu’il est en train de devenir une ceuvre a lire plus qu’a jouer. S’il est le licu
ou la grande et la petite histoire se rencontrent, il est [ui-méme en train d’entrer dans
I’Histoire. Cette valeur de texte écrit est corroborée par les critiques que I’on voit
apparaitre ou, justement, c’est son exactitude historique, en plus de ses vertus fiction-
nelles, qui font 1’objet de notations.

Ces derniéres, typiques de I’époque du kaozhengxue “5=5E2, prennent parfois
I’aspect de rectifications des données historiques rapportée par la piece. C’est le cas
avec Lu Zengyu £ {5 (?-1753), écrivant sans doute au début de I’ére Qianlong.
Originaire de la région de Shaoxing 478 au Zhejiang, jinshi en 1721, Lu Zengyu
n’occupa jamais de poste administratif, préférant, avec une grande piété filiale affi-
chée, se consacrer a ses parents. Il fut toutefois un enseignant, dirigeant des sociétés
littéraires (wenshe 2 ft1) au Zhejiang, mais aussi & Guangzhou. Dans le recueil de
ses ceuvres en quatre juan, Sanzhou shichao =JNzF§b, on trouve (j. 3), une série
intitulée « Taohua shan chuanqi dingwu wushou » BK{EEERETERAE (« Cing
poémes pour rectifier des erreurs dans le chuangi L’Eventail aux fleurs de pécher »).
Il s’agit d’une série de quatrains suivis chacun d’un bref commentaire expliquant sa
signification et les erreurs qu’il vise a corriger. Par exemple le poéme 1 indique que
ce n’est pas Yang Wencong 15354 (zi Longyou 15HE A, 1594-1646) qui a présenté
Li Xiangjun a Hou Fangyu, comme le raconte la piéce, mais un autre personnage (non
cité dans la piéce), Zhang Tianru 55K #[. Le poéme 2 dit que le don du trousseau par
Ruan Dacheng (scénes 6-7) n’a pas bénéficié de I’entremise de Yang Wencong mais
de celle d’un certain général Wang /5. (également absent de la piéce, mais effec-
tivement cité dans ce role par la biographie, qu’écrivit Hou Fangyu, de la Li Xiangjun
« historique » ). Les deux derniers poémes de la série concernent Hou Fangyu et
semblent préoccupés par le sort peu enviable auquel est voué de plus en plus ’amant
de I’héroine dans I’opinion du public et le jugement de I’histoire. Le jugement est
cependant ambigu. Si Hou Fangyu est celui qui semble avoir trahi tout le monde (son

13. R. Lanselle, « Fiction et réécriture de I’histoire sous les Ming et les Qing : autour de L’Eventail aux
fleurs de pécher (1) », Annuaire, 151¢ année, 2018-2019, p. 360.
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prince, sa famille, ses amis, lui-méme) en passant les concours provinciaux sous le
pouvoir mandchou', il est aussi celui qui, de toute fagon, mourut prématurément et
n’eut pas le loisir, selon la fiction de la piéce, de choisir la retraite dans le Dao (F5*
R i A,

A mesure que I’image de Hou Fangyu se gate, celle de Li Xiangjun semblant de
plus en plus I’avoir emporté sur lui dans la mémoire collective, la nécessité de le réha-
biliter se fait sentir. Il n’est que trop vrai que Hou et I’immense majorité des hommes
de sa génération avaient accepté la défaite, et il pouvait sembler particulicrement
grave pour lui, étant donné son statut au sein de la Société du renouveau, de répondre
au ralliement que représentaient les concours ouverts par le nouveau pouvoir. Face
a cette génération de vaincus, I’idéalisation d’une figure féminine était d’autant plus
tentante que les femmes n’étaient pas confrontées a des choix du méme ordre, leur
domaine d’action étant situ¢ hors du domaine des enjeux de société. Par ailleurs les
femmes comme Li Xiangjun laissent des biographies trés lacunaires, a partir des-
quelles il est beaucoup plus aisé de faconner des figures sublimées et emblématiques.

On retrouve ce type de jugement formulé depuis un point de vue historique sur les
personnages de la fiction chez un autre critique, écrivant a peu prés a la méme époque
ou la peinture de Cui He fut réalisée. Zhang Wentao 5&[][4 (zi Zhongzhi {41)&, hao
Chuanshan #5111, 1764-1814), originaire du Sichuan, fut, & coté de sa carriére d’ad-
ministrateur, un pocte important. Dans le recueil de ses ceuvres poétiques, Chuanshan
shicao fLLFFEL (j. 5), se trouve une série de huit quatrains heptasyllabiques intitulés
«Du Taohua shan chuangi ti shi jueju » SEPKACE{EZT484] (« Dix [sic, mais il
s’agit bien de huit] jueju inspirés par la lecture du chuangi L Eventail aux fleurs de
pécher »). Comme ailleurs, la série s’organise au gré d’un passage en revue des per-
sonnages et des faits historiques. Au centre de 1’ensemble (poéme 3) on trouve la
méme allusion qu’ailleurs a Shi Kefa, pareillement évoqué a travers ce qui le marque
comme manquant, la Créte des fleurs de prunus (Meihua ling). Puis, autour de lui, une
monde englouti par sa folie et ses passions, dont il ne reste (poéme 4) qu’un souvenir
nostalgique, évoqué a travers des lieux : Qingxi J& %, pour %4, Vert-Ruisseau (un
affluent de la riviére Qinhuai), le Pont d’un Demi-li, Banligiao - B 4%, dont les noms
font allusion a la scéne d’épilogue (« Yuyun » &55H, « Derniers murmures ») et a la
cinquiéme chanson de la série « Ai Jiangnan » %, TF4 (« Lamentation sur le Jian-
gnan ») chantée par Su Kunsheng #fEL4E. Lineptie du prince perdu dans sa passion
pour le théatre, évoqué a travers une autre piéce de Ruan Dacheng, Chundeng [mi] &
F&[#K], Les Lanternes du Nouvel An, signifiant par excellence de I’erreur et du faux
semblant. Et bien sir la figure dominante de Xiangjun, avec laquelle Hou Fangyu
« qui passa les concours sous deux dynasties » ne saurait se comparer (45 fEER(Z /N
T, DEHKAEER 2T, poéme 1). Mais si le monde entier a été bouleversé (poéme 7),
ce qui reste, c’est le sentiment d’une mélancolie infinie qui a teinté toute la société, et
ou les personnages principaux, masculin et féminin, vaincus de 1’Histoire comme la
nation toute entiére, trouvent une forme de communauté de destin ; ¢c’est cette unité du
privé et du public qui fait le prix de la pice (—EfEAT EFET, B THNRIFES -
FEBEHRAC H2OR, AL EE LA, poéme 8).

14. En corrigeant une erreur, Lu Zengyu en commet une autre : ¢’est en 1651, et non en 1645 comme il
I’indique, que Hou Fangyu devient lauréat provincial.
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Au cours du xv1re siecle, le chuangi tombe en désuétude. Quelques représentations
privées sont cependant données de temps en temps dans des milieux particuliérement
cultivés. Nous en avons un témoignage par Shuai Jiaxiang EfIZZ4HH (1702-17687?).
Originaire de Nanchang 55 2 au Jiangxi, jinshi en 1737, il occupa des fonctions trés
élevées : membre de I’académie Hanlin #5fK[7%, secrétaire du ministére des Fonction-
naires (Libu zhushi 558 T 25), mais aussi administrateur local et inspecteur des exa-
mens. Dans I’'un de ses recueils de poésie, Zhuoshan shicao £ I'EE, il donne (j. 8)
une série de sept poemes intitulés « Guan He Sanshier Taohua shan juqu ticixing »
B =+ (MKEES) Bl T (« Balade en hommage & I’interprétation de
L’Eventail aux fleurs de pécher par He Trente-deuxiéme, a laquelle j’ai assisté »).
Cette représentation a eu lieu probablement dans les années 1750 ou 1760. On ne
trouve presque plus de nostalgie des Ming dans ces poémes : surtout un intérét sur le
jeu scénique et I’art du théatre, et sur la dimension privée et tragique de la relation de
Li Xiangjun et Hou Fangyu (R{EEZIHFETS, {20 BFL%E, poeme 4).

Le grand poéte Yuan Mei Zf (1716-1797) est trop prudent pour s’aventurer
dans une interprétation politique de la piece. Lui aussi se concentre sur le souvenir
mémorable d’une représentation a laquelle il assista, et qui fut donnée en 1759 par un
certain, Wei Hu %#%7. Le poéme assez plat qu’il adresse au petit-fils de ce dernier, un
certain bachelier Hong Jianhou jit7#(z, de Yangzhou, a I’habileté de placer sa seule
allusion littéraire sous les Song, et non sous la forme d’une quelconque nostalgie des
Ming.

A partir du milieu du xvire siécle, le Kunqu devient une affaire du passé. Son
enterrement, qui est aussi une forme de consécration, est acté par la parution de la
grande anthologie thétrale du Zhui baiqiu %7135 (La Pelisse de renard argenté faite
de morceaux réunis), compilée et édité par Qian Decang $5{H &, et dont la publica-
tion s’étendit sur les années 1763 a 1774. Alors qu’elle contient de nombreuses pieces
de la catégorie huabu luantan {CEELTH (« catégorie fleurie et jeu désordonné », mot
désignant alors le théatre de Pékin), c’est aussi, dans la catégorie yabu JEE] (« genre
distingué »), un important recueil de morceaux choisis de Kunqu, avec environ
400 scénes de Kunqu, tirées d’environ 80 chuangi. L'impact du Zhui baiqiu sera
immense mais a double tranchant : d’un c6té il préserve, et maintient dans le réper-
toire, des ceuvres de Kunqu alors que ce genre appartient désormais au passé, mais
de I’autre il consacre le démembrement des ceuvres, qui ne sont plus jamais jouées
entieres. Le gotit du public, plus labile et aussi plus gaté par la variété de I’offre
de divertissements, va aux représentations théatrales par épisodes (zhezi xi 1T/ ,
lingzhe xi Z4T/EY). Cest ainsi que la collection ne retient que trois scénes du Taohua
shan, les scénes 5 (« Fangcui » 5522, « Une visite a la belle »), 23 (« Ji shan » 2753,
« L’envoi de ’éventail ») et 28 (« Tihua » fHZE, « L’inscription sur la peinture »). Ce
choix consacre, pour le public, I’évidement du 7aohua shan de I’essentiel de sa signi-
fication historique et politique, et la consécration d’un intérét essentiellement centré
sur I’aspect sentimental de I’histoire.

Un témoignage de Xu Zongheng F755 1 (1811-1869, jinshi en 1852), haut fonc-
tionnaire originaire de Nanjing, membre du Grand Secrétariat, évoque ainsi une
représentation de la scéne 5, qui précisément fait partie du choix du Zhui baigiu,
donnée dans le cadre d’une maison de courtisanes, le Pavillon des Fleurs de jaspe de
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la riviére Qinhuai (Qianhuai Yaohua ge Z£/fEF4%EA]). Son évocation fait davantage
penser a une interprétation privée, avec musique et chant, qu’a une véritable représen-
tation sur scene. Il indique en effet qu’il y fait lui-méme I’accompagnement musical
a la flte traversiére (RFEHENT). (« Yuexia di, Ganjiu bing xu » H N EE 7,
dans Yujingshanguan shiyu EHLLIEEFFER).

Jusqu’a la fin des Qing, on trouve ainsi des témoignages montrant que lorsque la
picce est jouée, ce sont toujours ces mémes trois scénes qui sont évoquées. Il semble
que I’une des raisons du désamour du public pour le Kunqu tient a ce que ce genre
n’était plus compris, surtout dans le contexte d’un Pékin ayant pris un poids pré-
pondérant dans le domaine culturel, et ou 1’¢lite et la jeunesse mandchoues avaient
fait désormais de la capitale du Nord, avec son dialecte propre, le centre névralgique
du théatre chinois. A cet égard, nous avons lu en séance une partie du chapitre 3 du
fameux roman Pinhua baojian F{GE §& par Chen Sen [HiA% (publié en 1849), situé
dans le milieu du théatre du jingju 5| dans les années 1823-1826. Un des person-
nages y indique qu’il ne déteste pas écouter du Kungiang EEfZ% ou du Gaogiang [=H%
(c’est-a-dire du Yiyang qiang X [5H%), mais qu’il ne les comprend pas, leur préférant
les formes modernes typiques du Nord, tels les différents opéras « a claquettes »,
bangzi giang 7.

Discours critique a la fin de I’empire et a I’époque républicaine

Si le Taohua shan a naturellement vu son actualité de témoignage du trauma de la
transition dynastique s’émousser au fil du temps, il n’est jamais complétement sorti
des mémoires, et il fait ’objet d’un regain d’intérét a partir de la fin de I’empire, dont
témoigne I’intensification de I’activité d’édition qui 1’entoure, et que nous avons étu-
diée au cours de I’année précédente. Ce mouvement accompagne un renouveau de
la célébrité de la figure de Li Xiangjun, percue comme un personnage nationaliste,
patriotique. Les représentations de la piece, quand il y en a, sont désormais toujours
le fait de gaibianben 44574, de versions réécrites, mais le discours qui entoure 1’his-
toire est le plus souvent sans ambiguité. On le voit par exemple dans la dédicace d’un
certain Li Yushu 2=, « Ti Taohua shan chuanqi » BEPK{CFS{E Y, recueillie par
Li Shihang Z=EfiL (Li Xuetao 225575, 1878-?) dans la monographie locale de la
sous-préfecture de Fengtai JEl75 (préf. de Huainan JHiFd, Anhui), Fengtai xian zhi JE|
EH4E (5. 25, publ. 1893), ou la pureté de courtisane est mise sur un pied d’égalité
avec celle du héros de la Créte des Fleurs de Prunus (Shi Kefa), et ou les hommes
sont globalement dévalués face aux pensionnaires des « vertes maisons » [maisons
de prostitution] (BkEEJEHA A B, (L2 LEA[EDE - AIBEFEREEE D, molEE
45 44). Ce jugement collectif rejoint les préoccupations nationalistes de Zhou Shi
FEE (1885-1911), héros de la Révolution de 1911, qui allait étre exécuté a 26 ans, et
dont un po¢me chante la fermeté d’ame de celle qui « rejeta le trousseau » (offert par
Ruan Dacheng, allusion a la scéne 7), et dont I’exemple est propre a régénérer une
Chine en manque d’esprit vital (T 2% .2, BERIEREATER: - 5 B i
AR, BRI 5.

Le romancier et dramaturge Chen Qiyuan [HER (hao Shiquan 75 %, Erwo —
F%), originaire de Jiading 5z i, prés de Shanghai, a laissé une appréciation sans ambi-
guité sur Li Xiangjun dans un article intitulé « Les héroines nationales qui ont versé
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leur sang, Petite bliographie des femmes remarquables de Songjiang (Suite, 3) »,
« Minzu liuxue jinguo xiashi Songjiang niijie xiaozhuan (sanxu) » E&JE7 LI {5
ST M (= 45) publié dans le Shenbao Hi3§, le grand journal de Shanghai,
le 7 décembre 1911. Le texte, qui montre une connaissance certaine de 1’intrigue,
oppose Li Xiangjun a Hou Fangyu, et témoigne d’un pathos typique de la fin des
Qing : les hommes ont été des laches dans le temps de la transition Ming / Qing, et
ce sont les femmes, dont 1’une des porte-drapeaux est I’héroine du Taohua shan, qui
en deviennent les contre-exemples naturels. Des notations telle que la sienne sont trés
nombreuses a 1’époque, accompagnées souvent des poésies héroiques aux accents
treés lyriques.

D’autres auteurs vont plus loin dans I’analyse, avec des tentatives de donner une
interprétation philosophique moderne du 7aohua shan. Nous trouvons a cet égard une
notation intéressante de Wang Guowei, qui le compare au Honglou meng 41 182"
Wang Guowei B4 (1877-1927), lettré, philosophe, archéologue et érudit, intro-
ducteur en Chine de la philosophie allemande, est une figure parmi les plus influentes
de la fin de I’empire et des deux premiéres décennies de la République. Il publia en
1904, dans la revue Jiaoyu shijie {5 5L (Le Monde de I'éducation), un texte assez
long paru en feuilleton, intitulé « Jugement critique sur le Réve du pavillon rouge »,
« Honglou meng pinglun » 4 #2555, Un passage de cet article, que nous avons lu
en séance, propose une analyse trés polarisée dans laquelle tout oppose le Honglou
meng au Taohua shan, plutdt au détriment du second. Ce dernier serait « politique,
national, historique », alors que 1’autre serait « philosophique, cosmique, littéraire »
( (BKATRR) Braryth, BRA, FERayt, (40 ) TEnyt, FErvt, 52
EZfND). Lceuvre de Cao Xueqin évoque une libération procédant d’une « détermi-
nation individuelle de ses choix » (E{$), alors que celle de Kong Shangren soumet
le sujet a « des régles extérieures a lui-méme » (ft{F). Surtout, le dénouement du
Taohua shan n’est plus du tout compris : Wang Guowei juge invraisemblable cette fin
dans laquelle, a peine la femme retrouvée au terme d’une longue séparation, de mille
dangers et de la prison, un seul mot du maitre taoiste suffit a ¢loigner les amants pour
toujours, les amenant a embrasser volontairement une vie d’ascese taoiste définitive :
« sauf & étre un enfant haut de trois pieds, qui peut croire cela? » (A LIFE#HTH, §
A2, LB op, FrR 2 207, A5 —m, a2 5, —#iE s, 59k
= RET, HHE(ETR?). A lire ce texte on recueille I’impression que la signification
politique de la piece est d’autant plus développée que sa signification existentielle
n’est plus comprise en cette fin des Qing. Le destin individuel au coceur du Honglou
meng parait beaucoup mieux identifié. Il est intéressant de constater que dans les réé-
critures contemporaines de la piéce, ¢’est justement ce dénouement original de Kong
Shangren qui fait I’objet des plus profonds remaniements, au point de faire 1’objet
d’un déni général et de se voir purement et simplement éliminé. En le jugeant aussi
ouvertement incompréhensible, Wang Guowei traduit certainement un air du temps.
On ne saisit pas, a son époque, celle ou 1’on cherche a régénérer la nation, que la
crise politique profonde puisse engendrer une crise existentielle radicale renvoyant au
retrait du monde et a ’abolition des passions. Beaucoup plus romantique, le Honglou
meng est alors beaucoup mieux regu.
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Liang Qichao ZZELEE (1873-1929) est un autre intellectuel influent de 1I’époque
a s’étre intéressé de prés au Taohua shan. Disciple de Kang Youwei FEA £ (1858-
1927), homme politique, lettré réformiste, universitaire, écrivain, journaliste, défen-
seur, au sein du Mouvement du 4 mai 1919, de la tradition contre ’assimilation
occidentaliste, il est partisan d’une vision selon laquelle la littérature doit aider a
sauver la nation (CEERTEY), et s’intéresse au théatre comme support, aux vertus
réformatrices, d’un discours politique et historique. Il est 'auteur de deux picces de
théatre, Jiehui meng B2 (sur la révolte des Boxers de 1900) et Xin Luoma ¥r4g
55 (réflexion sur une comparaison politique Occident / Chine), écrits dans le genre
chuangi {875y et parus en feuilleton dans la revue Xin minzhong bao ¥R (Les
masses nouvelles) en 1902 et 1905. C’est un lecteur attentif du Taohua shan, dont il
parle dés 1903 autour de thémes patriotiques (revue Xin xiaoshuo ¥/, Nouveau
roman, 1903, n. 7) : nul ne pourrait le lire, dit-il, sans éprouver un irrépressible sen-
timent nationaliste'®. Mais c’est 20 ans plus tard, en aotit 1925, qu’il achéve son édi-
tion commentée compléte du Taohua shan, ce qui sera alors le travail d’édition le plus
travaillé, a I’ére moderne, de la piéce, et aussi la derniére édition faite dans un esprit
traditionnel, a la fagon du pingdianpai FFE5)%. Les commentaires sont surtout histo-
riques ; ils visent a replacer les personnages et les événements dans la perspective des
témoignages documentés. Cette approche donne lieu quelquefois a de trés longs déve-
loppements a caractére historique, donnés sous forme de commentaires d’introduc-
tion a une scéne, ou de commentaires insérés. Les seuils des scénes sont accompagnés
de nombreuses indications y compris en vue du jeu scénique. Ils incluent souvent des
poémes évocateurs de la scéne, mais quelquefois beaucoup plus anciens que I’ceuvre
et cités hors de leur contexte d’origine. Cette approche historique, ou para-historique,
conduit I’éditeur a se livrer a d’innombrables opérations de rectification du texte,
rapporté aux sources historiques, ce qui montre une évidente difficulté a accepter les
licences de I’écrivain. Nous I’avons vu a travers un exemple tiré de la scene 38 (« La
disparition dans le fleuve » i7)T.), ou ce qu’écrit Kong Shangren est jugé « absurde »
(4fEFE) par rapport aux faits historiques, notamment la chronologie. Ce z¢le a rectifier
I’auteur amene plus d’une fois Liang a commettre lui-méme des erreurs, ou a avancer
des assertions gratuites, ou en tout cas que la recherche moderne a démenties : dire
par exemple que le vieux zanli, le préposé aux liturgies (ZzE&15) de la picce, serait
Kong Shangren lui-méme, alors que nous savons que c’est son vieux cousin Kong
Shangze FL & Bl (zi Yizhi 527, hao ou zi Fangxun J73l, 1605?-1665?) qui lui servit
de modéle; ou encore affirmer que I’on « n’a aucun moyen de savoir » (ffEr]%) la
date de la mort de Kong Shangren, ce qui bien sir est faux, ou que le commentaire
original du Taohua shan serait di a Kong Shangren lui-méme, alors qu’on sait qu’une
telle affirmation remonte a une affirmation jamais étayée de Li Ciming Z22&%% (1830-
1894)'%. Allant en sens inverse de Liang, Wu Mei =45 (1884-1939), le plus important

15, (BKCRS) IMEIRZBL, AECHHIE » SENRERIBEE T, MMM - 288 PREEERRE
B, —sEZ (B ANAEREIZ G - [---] S A RIE £ 2 B, HHmALED -

16. R. Lanselle, « Histoire et philologie de la Chine classique. Fiction et réécriture de 1’histoire sous les
Ming et les Qing : autour de L Eventail aux fleurs de pécher (2). — 1. Fictions historiques : textes, pra-
tiques, enjeux. — II. Lecture du Taohua shan BkfEfs de Kong Shangren L& (T (1648-1718) (2) »,
Annuaire, 152¢ année, 2019-2020, p. 433-436.
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critique et savant en maticre de théatre traditionnel de la période républicaine, sou-
ligne cependant, dans ses Conversations du manche du chasse-mouche sur des consi-
dérations thédtrales (Guqu zhutan FEHEESX), la fiabilité de la documentation de
Kong Shangren en matiére d’histoire historique, mais aussi I’honnéteté qui fut la
sienne en indiquant clairement ses sources dans son « Taohua shan kaoju » B4l 7%
& — démarche dont il convient en effet de souligner ce qu’elle a d’exceptionnel, peut-
étre méme d’unique, chez les auteurs de fictions historiques. Il estime que presque
rien de ce qu’avance Kong Shangren n’est dénué de base vérifiée (22424 FoE

BUE 22). Les critiques qu’il a & formuler n’empéchent pas Liang Qichao, au demeu-
rant, de trouver que 1’écriture de la piéce, écrite dans un style enchanteur, place Kong
Shangren a part parmi les auteurs de pieces historiques : « Yunting [Kong Shangren]|
fut I’enfant chéri de toute une époque », une époque d’exception capable de produire
des ceuvres d’exception'’. Il n’en reste pas moins que sa critique, si prolixe quant a la
signification historique de la picce, tourne court quand il s’agit de commenter les des-
tins individuels. On est alors infiniment en de¢a de la finesse des notations de 1’édition
originale Jie’antang 4% (1708). Liang Qichao n’a par exemple pas un seul com-
mentaire a faire sur la scéne centrale du sang répandu sur I’éventail ! Pas un mot non
plus sur la scéne de 1’éventail déchiré ou les développements religieux de la scéne 40
(« L’entrée dans la Voie » AH). Cet embarras face a ce qui constitue la dimension
pourtant la plus importante de la piéce — la question de la conduite individuelle et du
processus de subjectivation face aux déchirements du si¢cle — montre a quel point la
picce n’est alors plus audible. Si chez lui la vision philosophique, quiétiste, de Kong
Shangren, fait [’objet de certains ¢éloges, il n’est pas stir qu’elle soit comprise : la fin
vertigineuse de la piéce, qui vient si abruptement mettre fin a I’histoire, suivie d’un
épilogue énigmatique (scéne 40, suite, « Ultimes murmures » §5#5) ne fait I’objet que
de commentaires assez brefs qui disent qu’au fond une telle fin n’est compréhensible
que pour qui adhére soi-méme a I’ascese taoiste ou a I’esprit de I’ Avatamsaka siitra'®.

Réécritures

On comprend dés lors qu’en cette fin des Qing et en ce début de la République,
le besoin soit si fort de remanier profondément la pic¢ce, a cause de son statut para-
doxal : on ne semble plus pouvoir vraiment comprendre 1’esprit dans lequel il a été
écrit, surtout a propos de I’attitude a adopter face au trauma historique, mais en méme
temps on ne peut s’empécher de conserver un fort attachement pour elle, en raison de
I’incomparable attraction qu’exerce sa principale figure féminine. On veut bien du
Taohua shan, mais a condition de le réécrire et de ’actualiser.

De fait, I’ceuvre de Kong Shangren fait I’objet, depuis la deuxiéme moitié du
XIX® s. jusqu’a nos jours, d’un nombre considérable de réécritures, que ce soit sous
la forme d’adaptations théatrales sous d’autres formes que le Kunqu d’origine, de
réécritures romanesques, ou d’adaptations cinématographiques. Ce vaste chapitre
de I’histoire du Taohua shan pourrait faire 1’objet d’un séminaire spécifique tant il

17. AGEREZ NGB ~ SCRZMRE, SRtz @%n s, Baflon=Z (MU JEnitis - HE
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couvre d’aspects : nous nous sommes contentés d’un survol assez rapide de la ques-
tion, qui concerne peut-étre bien plus des problématiques modernes que la recherche
sur le théatre du xvIre siécle, en nous aidant du travail de Chen Shiguo [H:[E,
dont les travaux donnent une idée, tableaux synoptiques a I’appui, de la variété des
gaixieben [ 57K de la piéce'. La piéce a fait I’objet d’un grand nombre d’adapta-
tions dans des formes théatrales locales, parmi lesquelles on notera plusieurs noms
importants. Dans la réécriture sous forme de théatre de Pékin (jingju 5ZF), ceux de
Wang Xiaonong T2 (1858-1918) et de Xu Biyun 225 (1903-1967) méritent
d’étre retenus comme auteurs de versions remaniées mais ¢galement comme metteurs
en scéne; Xu Biyun, acteur de roles féminins (), fut de plus un interpréte du role
de Li Xiangjun. Dans le « théatre parlé » (huaju £55]) moderne, les noms de Zhou
Yibai EAH (1900-1977) et de Ouyang Yugian BR[5 7% (1889-1962) se détachent
particulierement. Le premier, qui se situe a la charniére de la tradition et de la moder-
nité, marqua un grand intérét pour toutes les formes du théatre classique, pour I’his-
toire théatrale, ainsi que pour la modernisation du patrimoine, y compris a travers des
films; le second, dramaturge, acteur, écrivain, scénariste, réalisateur, fut I’un des fon-
dateurs du huaju, et, comme interprete du jingju, fut quelquefois surnommé le « Mei
Lanfang du Sud » — il était du Hunan.

Dans la forme romanesque, les réécritures du Taohua shan s’inscrivent dans le
contexte d’un fort besoin, au début de la République, de transformer en romans cer-
tains grandes piéces de théatre du patrimoine, qui n’avaient plus d’audience ni de lec-
torat car elles étaient devenues trop difficiles, leur langue trop exotique, trop riche en
allusions qu’on ne comprenait plus, le style théatral également devenu trop ¢loigné
de ce qu’étaient devenus les genres vivants, contemporains. Ces adaptations recher-
chaient un public large, comme en témoigne les publicités qui paraissaient a leur
propos dans les journaux. Des annonces dans le Shenbao EH&y, en 1918, en 1920,
vantent ainsi la publication, ou la présence au catalogue d’éditeurs, de reprises de
grandes piéces sous formes de yanyi JE#5 (récits romancés) : un Xixiang ji yanyi 4
WEECIETR, un Pipa ji yanyi Tete =0 @ s, un Taohua shan yanyi HE{CEHETS.

Jiang Yinxiang ;T &7 (1877-?), publia ainsi en 1919, aux Editions du monde
(Shijie shuju tH51E[E), a Shanghai, un Taohua shan yanyi d’excellente qua-
lité. Originaire de Suzhou, auteur dans divers genre, Jiang Yinxiang fut romancier,
polygraphe, adaptateur d’ceuvres classiques en langue vernaculaire, éditeur de revue,
auteur a succes y compris dans des genres érotiques. Trés prolifique, on lui doit entre
autres une Histoire vernaculaire illustrée des Ming (Huitu Mingshi yanyi %& &7 5
JEF%). Dans sa réécriture du Taohua shan, sa régle fut, comme c’était le cas dans les
autres pieces classiques romancées, de coller étroitement au texte, en gardant, pour
les chapitres du roman, le méme nombre de scénes, mais aussi les mémes titres, que
dans I’ceuvre d’origine. Nous avons pu examiner au cours de 1’année précédente la
qualité de sa traduction intralinguale de 1’ceuvre, bien supérieure, par exemple a la
« traduction » interlinguale de Harold Acton et Chen Shih-hsiang?.

19. Chen Shiguo, Taohua shan jieshou shi yanjiu BEGEE1EE52 S2A5E, 2016, p. 413-416.

20. R. Lanselle, « Histoire et philologie de la Chine classique. Fiction et réécriture de I’histoire sous les
Ming et les Qing : autour de L Eventail aux fleurs de pécher (2) », Annuaire, 152¢ année, 2019-2020,
p. 440.
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Enfin, toujours dans le domaine de 1’écriture romanesque, 1’un des destins du
Taohua shan est aussi d’avoir laissé de nombreuses traces intertextuelles dans la
littérature de la fin des Qing. C’est le cas par exemple dans un roman célébre, le
Huayue hen {53, de Wei Xiuren 551 (1819-1874), achevé en 1866, qui révele
en maints endroits une excellente connaissance, et une influence, du grand Kunqu
classique.

Enfin, et pour terminer avec le destin du 7aohua shan a 1’ére moderne, nous avons
évoqué un certain nombre d’adaptations cinématographiques. Celles-ci ont com-
mencé des les années 1930 avec des extraits filmés de versions théatrales remaniées.
Ce sont parfois les mémes auteurs, tels Zhou Yibai ou Ouyang Yugqian, cités ci-dessus,
que I’on retrouve. Les versions filmées les plus notables sont les suivantes :

— Taohua shan H{Ef&S, par Ouyang Yugian BX[% 1%, 1935;

— Li Xiangjun ZZZF, par Wu Cun B25] et Zhou Yibai EHEH, 1940;

— Taohua shan Hk{G/, par Mei Qian [T et Sun Jing 441, 1963 ;

— Taohua shan HE{Ef5, une série en cinq épisodes sous forme de théatre filmé dans
le genre huangmeixiz g% (théatre de I’ Anhui), par Wang Yaguan T3/ jif et Hue
Liancui #if3%32, 1991.

Pour illustrer ces adaptations, nous avons visionné en séance les dernicres
15 minutes du film de Sun Jing de 1963. Filmé avec des acteurs connus, Feng Zhe {5
&£ dans le role de Hou Fangyu, Wang Danfeng T} X\ dans celui de Li Xiangjun, ce
film est basé sur la réécriture en huaju du Taohua shan par Ouyang Yuqgian®'. L’ex-
trait montre ce en quoi s’est typiquement transformé le dénouement de I’histoire chez
maints auteurs modernes, celui de Kong Shangren étant devenu, comme nous 1’avons
dit, largement incompréhensible. Au lieu de se terminer au sein des cérémonies d’ac-
tion de grace en I’honneur de Chongzhen, dans le temple taoiste dirigé par Zhang Wei
5%, — contenus religieux complétement évacuées —, nous assistons a un triomphe
combiné de la femme de caractére et de ’esprit patriotique. Certes Hou Fangyu et Li
Xiangjun finissent par se séparer définitivement, a peine se sont-ils retrouvés, mais
c’est pour une tout autre raison que celle, si subtile, qu’avait voulue Kong Shangren.
Comme Hou Fangyu retrouve sa bien-aimée dans la retraite montagnarde ou elle
a pris refuge avec les autres femmes du quartier de la Qinhuai he, Xiangjun, qui
I’a attendu fidélement, découvre horrifiée que son amant porte désormais la natte.
Ce signe de soumission a 1’ordre mandchou corrobore la funeste nouvelle qu’elle a
apprise I’instant d’avant, et devant laquelle elle restait incrédule, a savoir qu’il avait
accepté de prendre part aux concours provinciaux de la nouvelle dynastie (comme le
Hou Fangyu historique, en 1651, mais non comme le Hou Fangyu du Taohua shan).
Apres un sermon ou elle lui reproche sa trahison, elle le renvoie pour toujours : s’il
en est incapable, elle au moins mourra en étant restée éternellement fidéle aux Ming.
Détail important : ¢’est désormais elle, et personne d’autre, qui déchire et jette a terre
I’éventail aux fleurs de pécher, marquant bien par la la perte des significations origi-
nelles qui étaient les siennes dans la piece.

21. https://www.youtube.com/watch?v=Q3RSz9fEKZk.
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Le Taohua shan : analyse et interprétation

Nous avons poursuivi dans cette partie le travail d’analyses des significations de la
picce déja développé au cours des deux années précédentes.

La question de la peinture et du portrait

Les analyse concernant ce théme ont été conduites en parallele a la lecture, en
deuxiéme partie de séance, de scénes reliées, en particulier les scénes 28 (« L’inscrip-
tion sur la peinture » fHEE) et 30 (« La Retraite dans les collines » EfLLI).

Les thémes de la peinture et du portrait sont cruciaux dans le 7aohua shan. 1ls sont
corrélés entre eux de fagon intratextuelle et ont également des liens d’intertextualité
avec deux thémes qui jouent un role de référence dans I’imaginaire de I’ceuvre, celui
de la Source aux péchers (Bk{EJJ5) et celui du Pavillon aux pivoines, Mudan ting %t
F1=2, le grand chuangi de Tang Xianzu ;528¢H (1550-1616).

L’ensemble de I’ceuvre est organisée autour de deux peintures (quoique dans le
premier cas ce terme ait une signification complexe, en partie métaphorique), dans
lesquelles Hou Fangyu porte le colophon : I’éventail méme (scéne 5, « Une visite a
la belle » 522, et scéne 23, « L’envoi de I’éventail » Z53), puis la peinture sur le
théme de la Source aux péchers faite, a la scéne 28 (« L’inscription sur la peinture »
THES), par le peintre Lan Ying BSFE (zi Tian Shu FHFL, 1585-1644? / 16667?) sur
une commande de Zhang Wei 5575 (zi Yao Xing $%5, 1607-1695). La jonction des
deux thémes a lieu lors de cette scéne 28, avec un Hou Fangyu encore attaché a sa
bien-aimée a travers la contemplation répétée de 1’éventail qui la représente, cepen-
dant qu’une solution a ses tourments est avancée sous la forme de la « Sources aux
péchers », autre voie / voix qui lui est indiquée, quoique tacitement, par Lan Ying. Ce
dernier, remarquons-le, peint dans le lieu méme ou 1’éventail avait été réalisé : ’ap-
partement de Li Xiangjun, devenu désormais son atelier, depuis que Xiangjun a été
recrutée par le Palais. Si I’auteur des colophons est le méme, les peintres sont diffé-
rents : Yang Wencong (mais aussi, symboliquement, Xiangjun) dans le premier cas,
Lan Ying dans le second. Comme personnages et comme peintres, ils représentent a la
fois deux moments de la pi¢ce et deux options radicalement différentes, et en quelque
sorte opposées, avec un Lan Ying porteur d’une valeur éthique bien supérieure a Yang
Wencong, lequel représente I’ordre ancien et ses corruptions. L’acte du peintre et
I’acte d’écriture du lettré se distinguent par le fait que la peinture possede un degré de
spontanéité et de compréhension intuitive de choses auxquels le lettré est loin d’avoir
acces. Le sang répandu sur 1’éventail est une forme de peinture spontanée qui fait
de Xiangjun une artiste a part entiére dans le domaine de la représentation (elle a
peint son « autoportrait » d’un seul geste); Yang Wencong lui sert de révélateur, mais
non Hou Fangyu, qui ne comprend pas le chemin qu’elle a suivi en son absence. Le
geste violent de la jeune femme, par lequel son sang se répand sur le support pictural
qu’est I’éventail, pointe indirectement vers le theme de la Source au pécher, a la fidé-
lité intacte a un idéal de candeur, qu’un deuxiéme peintre, Lan Ying, révele dans la
deuxieme peinture. En ajoutant un colophon a cette derni¢re, Hou Fangyu ne com-
prend pas davantage le mouvement qui est en train de se dessiner sous ses yeux, et
ou Xiangjun se meut avec aisance, n’ayant pour guide que sa sincérité. Il ne sait pas
qu’il est lui-méme entrainé vers cette Source aux péchers, alors que Xiangjun lui en
trace au contraire la voie, méme si elle-méme n’en est pas tout a fait consciente. La
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scéne 28 préfigure les scénes 39 et 40 (« Le séjour de la vérité » f£E, « L’entrée dans
la Voie » AH); mais cette scéne est elle-méme est un produit des scénes 22 et 23
(« La pavillon de la fidélité » ST, « L’envoi de I’éventail » &5-55), qui avaient été a
leur tour préfigurées par la scéne 5.

L’examen de la peinture de Cui He nous a utilement rappelé le lien organique qui
rattache le Taohua shan au Mudan ting 115, a travers la présence d’un sceau qui
en cite un vers. Dés la scéne 2 (« La legon de chant » f&&K), Xiangjun chante un pas-
sage du Mudan ting (scéne 10, « L’éveil du réve » #22). Ce lien est au vrai constam-
ment retissé au sein de I’ceuvre de Kong Shangren, dont I’art se réveéle souvent bien
supérieur a celui de son illustre prédécesseur un si¢cle plus tot. Mais dans le Taohua
shan, la peinture n’est pas le seul art de représentation qui soit en jeu : comme 1’in-
diquent les commentaires de la scéne 28 de I’édition Jie’an tang 71275 (1708) du
Taohua shan, la question de la peinture est elle-méme organiquement reliée a celle du
théatre. Peinture et théatre sont les deux arts dont la présence traverse le Taohua shan
de part en part, tous deux engageant des enjeux tels que la représentation, I’identité et
I’authenticité, la vérité et la fiction, le réel et I’imaginaire, la présence et 1’absence, la
substitution. Le théatre est le lieu méme du quiproquo, de la méprise, de la substitution
d’un personnage sous le couvert ou I’identité d’un autre, et non savons que cet aspect
est spectaculairement représenté avec la substitution de Li Xiangjun par Li Zhenli 2%
E i dans la scéne 22, paradoxalement intitulé... « Le pavillon de la fidélité » SFf&.

Cette tension entre identité, représentation et authenticité reste un fil conduc-
teur de toute la piéce. Dans la scéne 24 (« Les soupeurs vilipendés » FE%E), chan-
tant sous I’identité¢ de Li Zhenli, Xiangjun recourera a I’intertextalité¢ théatrale du
Chant du phénix, Ming feng ji "8JE|ZC (attribué 8 Wang Shizhen 1 55, 1526-1590),
pour reprocher leur fausseté a Ma Shiying, Ruan Dacheng et Yang Wencong ; théme
du Meng feng ji oblige, les félons y seront eux-mémes assimilés aux sinistres Yan
Song &% (1481-1568) et Yan Shifan E&HEE (2-1565). A la scéne 25 (« Le choix
des acteurs » #E{E), priée de chanter devant I’empereur la piéce a succés de Ruan
Dacheng, L’Hirondelle messagére (Yanzi jian 7 1-28), Xiangjun refusera net, et chan-
tera a nouveau un passage de la piece qui la représente le mieux, le Mudan ting (aria
« Lan hua mei » 25, tirée de Mudan ting, scéne 12, « A la poursuite du réve » =
7). C’est d’ailleurs au cours de cette scéne qu’un passage qu’elle chante associera
fleurs de pécher et Source aux péchers, d’une maniére préfigurant la scéne 28, scéne
de la peinture de la Source. L’intertextualité¢ avec le Mudan ting nous a donné I’occa-
sion de donner de nombreuses informations concernant Tang Xianzu et son ceuvre, en
proposant un résumé du Pavillon aux pivoines, et de lire en séance chacun des pas-
sages de ce dernier ayant un lien au Taohua shan.

Parmi les points de contact entre le Mudan ting et le Taohua shan, le plus impor-
tant est sans doute celui du portrait. Avec lui, les thémes de 1’absence et de ’effa-
cement. Au centre du Mudan ting figure le théme de 1’autoportrait qui se substitue
a une morte : I’héroine n’existe plus que comme trace pendant une bonne partie de
I’histoire. De méme dans le Taohua shan, Li Xiangjun dit expressément en scéne 23
(« L’envoi de ’éventail » 25f5) qu’avec I’éventail taché de son sang, finalisé en une
branche de pécher en fleur par Yang Wencong, c’est son propre portrait qui a été
peint (HERHI T X! PCHa, BEEE - ZHHEMRECERT - [#fL
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&1 ( ) M BEROR, AR UGS, SR AL - TR E T, MK
K, SHT }\%T TEHKAEIR). (Ce passage a été étudié en séance au cours de 1’année
précédente). A la suite de 1’aria chantée par Li Xiangjun, se pose pour elle la question
de savoir comment envoyer, adresser () ce portrait a celui qu’elle aime : ceci fait
clairement écho a la scéne 14 du Mudan ting, « La peinture du portrait » 55 EL, ou la
proximité se révéle jusqu’au vocabulaire employé par Du Liniang £+FE4H, 1’héroine
de Tang Xianzu, pour évoquer le fait que le portrait d’une belle est toujours destiné a
I’élu de son cceur. Le portrait est fait pour étre adressé a quelqu’un, il est par définition
impliqué dans une relation; il est par nature un message (Mudan ting 14 : [CEEET]
B, WAL SEL, By TR, BREEER AR ABRER, FFH
BN o DA REAR 2T A ).

L’affinité avec le précédent révéré de Tang Xianzu se révele jusque dans un détail
qui aujourd’hui pourrait passer inaper¢u aux lecteurs, mais qui ¢tait d’importance
a I’époque ou ces pieces €taient jouées, et ou un tel détail exercait son effet sur les
spectateurs : celui des rimes employées. On le sait, dans le théatre classique depuis
les Yuan, il n’y a qu’une rime par acte ou scéne. La scéne 23, scéne du « portrait »
de Xiangjun, est sur une rime en -ao (cf. pécher, tao ¥k ; portrait, zhao 1), a I’imita-
tion de la scéne 14 (B3 E) du Mudan ting, scéne du portrait. Cette influence est trés
profonde dans le Taohua shan, ou, entre la scéne 23 et la fin de la pi¢ce, deux autres
scenes, et deux seulement, emploient cette rime, qui joue un réle crucial dans le pas-
sage discret du théme des fleurs de pécher a la voie de sublimation taoiste portée par
I’imagerie de la Source aux péchers. 11 s’agit des scénes 30 (« La retraite dans les col-
lines » FFLLI) et 40 (« L’entrée dans la Voie » A 7). Si cette derniére est évidemment
centrée sur I’idée du Dao 78 comme sublimation ultime, I’autre fait bien la jonction
entre fao tk et Dao & en indiquant, sur deux plans a la fois symbolique et réel, le
chemin qui conduit de la peinture de la Source aux péchers, achevée en sceéne 28, a
I’acceés final a la solution commune aux questions individuelle et collective posées par
la piece (celle de I’amour impossible et celle de la soumission impossible au nouvel
ordre du monde). Ici se situe, indique le commentaire final de la scéne 40, I’espace
sacré ou se jour la rencontre entre ordre humain et ordre céleste (Bfi& 215, BT~
&L, e —Ez o AAERAS, () HELL—g, B2 AKKIES.)

Maints thémes, on 1’a dlt, sont communs au Mudan ting et au Taohua shan : le
portrait, I’absence, le message, la disparition de 1’étre aimé, qui entraine la dispa-
rition du sujet lui-méme. Dans le Mudan ting la disparition concerne Du Liniang,
qui est « morte » pendant la plus grande partie de la piéce. Dans le Taohua shan, Li
Xiangjun « meurt » elle aussi, en disparaissant dans le Palais (scéne 25, « Le choix
des acteurs » HE{E) : aprés avoir laissé son « portrait » (1’éventail) voyager, elle fait,
méme si c’est a travers une image, une allusion a sa propre mort en comparant son
sort & I’héroine de la piece Bi taohua ZEHKIE, piéce qui comprend d’ailleurs elle aussi
une allusion a la Source aux péchers et qui est fortement marquée par la question du
double et de la substitution (thémes présents dans le Taohua shan a travers la substi-
tution Li Xiangjun / Li Zhenli et la notion de portrait)?.

22. La comparaison avec cette piece des Yuan a été étudiée I’année précédente : R. Lanselle, « Histoire et

philologie de la Chine classique. Fiction et réécriture de I’histoire sous les Ming et les Qing : autour de
L’Eventail aux fleurs de pécher (2) », Annuaire, 152¢ année, 2019-2020, p. 447.
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Ces situations renvoient a la problématique du double, le portrait étant un double
de la personne. Ce double est dangereux, comme I’indique la constante anthropolo-
gique de Iinterdit de la représentation. Judith Zeitlin® rappelle son incidence dans le
domaine du roman et du théétre. S’ appuyant sur une citation de Yang Shen #51E, sous
les Ming?*, selon qui « Les personnes de moins de trente ans ne devraient pas faire
peindre leur portrait, de peur que leur esprit (¥%H) ne leur soit ravi », elle écrit : « In
Chinese fiction or drama, for a young woman to commission a portrait of herself or to
paint a self-portrait is inevitably a fatal act. Such a painting is destined from the start
to be a deathbed portrait meant for posthumous viewing. Undertaken as a desperate
measure to preserve the woman’s youthful beauty and unfulfilled desire, the portrait
both acknowledges and precipitates her imminent death. » Mais aussi : « Both por-
traits and ghosts could be referred to as ying £, or “shadows” »; « In Chinese lite-
rature, portraits and ghosts are linked not only to an immaterial soul but also to the
corporeal materiality of the body » ; « In the symbolic economy of fiction and drama,
a portrait imagined as capable of “killing” its female subject could also be pivotal in
restoring its subject to life » ; « In late Ming drama [comme dans le Mudan ting], por-
traits and ghosts are interrelated because both function as exteriorizations of invisible
desires concealed within the female body. In such plays, the portrait of a woman is
also affiliated with the body because it is not simply an image; rather, it is a material
object, a hanging scroll. Scenes of the female lead painting or inscribing the portrait
before her death usually occupy a prominent position in the drama ».

Ces assertions sont valables tant pour le Mudan ting que pour le Taohua shan.
On remarque la maniére dont Hou Fangyu fétichise littéralement le « portrait » de Li
Xiangjun — I’éventail — dans la scéne 28, au moment ou Li Xiangjun, enfermée au
Palais, est comme morte : il ne voit littéralement rien d’autre que cet objet, dont le
retour de la floraison des péchers, a laquelle il assiste dans le méme moment, joue le
role d’une « ombre », ying 5, d’un « reflet », selon le commentaire commentaire final
de la méme scéne (B MPIE R, I ER AR, BBICE RS, HHCREZ#0).

Dans cette scéne 28, ou Hou Fangyu, de retour a Nanjing sans trouver Xiangjun,
fait de fagon aigué 1’expérience du manque, 1’éventail portant la trace de celle qu’il
cherche joue pour lui comme un substitut a cette dernicre. Plus I’éventail est présent,
plus elle est absente (cf. Hou Fangyu chantant 1’aria « Shantao hong » LLIHk4L : (4
1) B CREE, HAJEFIE). Son érotisation par Hou Fangyu, qui rappelle clai-
rement le jeu du personnage de Liu Mengmei fJ[224& dans le Mudan ting, est encore
mise en valeur par le contraste avec le discours tout différent que suggére Lan Ying
a travers la peinture de la Source aux péchers qu’il achéve exactement dans le méme
moment, sous ses yeux, et sur laquelle il I’invite a porter son colophon — ce en quoi
Hou s’exécute sans comprendre la portée de son acte. La ou est son acte, il est comme
absenté comme sujet.

23. « The Life and Death of the Image: Ghosts and Female Portraits in Sixteenth- and Seventeenth-Century
Literature », dans Body and face in Chinese visual culture, Wu Hung et Katherine R. Tsiang (éd.),
Cambridge (MA), Londres, Harvard University Asia Center, 2005 (Harvard East Asian Monographs,
239), p. 229-256.

24. Huapin 2, “EHE” | Mingren huaxue lunzhu B A ZE 347, 1, n° 12, éd. Yang Jialuo #5522 5% dans
Yishu congbian E{f#445F (Taibei, Shijie shuju, 1962-1968), I, vol. 3.
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Par ailleurs I’éventail taché du Taohua shan renvoie peut-étre au théme du sang
de la femme aimée dont Hou Fangyu a eu la virginité, comme ceci est plusieurs fois
répété dans la piece autour du terme de shulong ffifE[E], « coiffer la chevelure en
chignon », i.e., faire d’une fille une femme. Le fétichisme du sang virginal est présent
dans la piéce cardinale du récit amoureux : le Xixiang ji VaJfEEc. de Wang Shifu
BHE (A. 1297-1307) [acte IV.1], ou il est associé au théme de la fidélité de la femme
envers ’homme, et de I’espérance de se I’attacher définitivement, avec comme corol-
laire la crainte de 1’oubli et de I’infidélité. Il y a peut-étre une réminiscence de ce
théme dans le Taohua shan.

Pour approfondir la question du portrait nous avons ¢tudié plusieurs passages de
la littérature secondaire sur le sujet, par exemple les travaux de Catherine Crutchfield
Swatek?. Ainsi : « Liniang’s desire to preserve her beauty inviolate, expressed through
her efforts to mount and bury her portrait, is belied by other language suggesting that
in her mind the portrait stands for her body, which awaits the coming of a lover who
will reanimate it. At the moment of its creation, the act of self-portraiture is described
by her as the conveying of her person into the portrait » (p. 148-149, renvoyant au
passage de Mudan ting, scéne 14, ou Du Liniang chante ’aria « Yan guo sheng » Jff
R QIREEAERE, AR, EEREEIE, EREAR T, @ADL
également référence a la scéne 20 du Mudan ting, ou Du Liniang, au moment de sa
«mort », parle de son portrait comme du reposoir de son ame, xinling /[,5%).

Pris sous cet angle, 1’éventail taché de sang, bien qu’il ne soit pas a proprement
parler un portrait de Xiangjun au sens de sa ressemblance, est cependant un substitut
a sa personne de la méme maniére que le portrait de Du Liniang est un substitut a sa
personne dans le Mudan ting. Le portrait de Du Liniang et I’éventail de Xiangjun
peuvent étre considérés a cet égard comme partageant une méme nature. Ni dans
un cas ni dans ’autre il n’est réellement fait pour étre montré comme « portrait » :
il est avant tout un reposoir de I’ame, exprimant le fond invisible de la personne, ce
qui fait sa personnalité bien plus que ce qui fait sa semblance. Dans les deux cas il
montre que ce n’est pas I’objet qui compte, mais ce que 1’objet représente ; de I’objet,
on peut se passer. Ainsi, par ce qui est peut-&tre une réminiscence du Mudan ting,
Kong Shangren fait chanter & Zhang Wei 5E£, a la scéne 39 : « Le précieux miroir de
I’union parfaite est brisé, en morceaux, car il n’est point solide » (¥4 47 [E B 51~
EX7E  aria sur air « Bei Shuixianzi » JE7KAI[F).

La comparaison, apparemment curieuse, de 1’éventail a un « miroir », porte lui
aussi sans doute la trace, encore une fois, de ce prototype de la piéce en matiére de
traitement du portrait, qu’est 1’ceuvre de Tang Xianzu. Tina Lu, qui consacre un cha-
pitre de sa thése au portrait de Du Liniang dans le Mudan ting®, reléve trois scénes,
dans le cours de cette ceuvre, dans lesquelles Liniang voit le reflet de son visage.
La derniére fois, c’est en présence de I’empereur, qui ordonne que 1’on détermine si
Liniang est un fantome en la faisant se mirer dans un miroir. Il existe une similitude
avec ce dénouement dans le Taohua shan, ou Zhang Wei, a la scéne 40, fait plusieurs

25. « Plum and Portrait: Feng Meng-lung’s Revision of The Peony Pavilion », Asia Major, 6, n° 1 (1993),
p. 127-160.

26. Tina Lu, Persons, roles, and minds: identity in Peony pavilion and Peach blossom fan, Stanford,
Stanford University Press, 2001.



454 Annuaire — EPHE, SHP — 153¢ année (2020-2021)

références au miroir, I’'une d’entre elles au yejing #4§5, au « miroir du karma ». La
aussi il y a un effet de révélation sur le sujet (Li Xiangjun) : la piéce améne le specta-
teur, ou le lecteur, a se dire, dans 1’apres-coup, que toute la piece Taohua shan conver-
geait vers cette révélation de la scéne 40 dans laquelle I’éventail est comparé a un
miroir. A la scéne 23, en regardant I’éventail orné par Yang Wencong d’une branche
de pécher en fleurs sur la base de son sang, Li Xiangjun dit que les fleurs de pécher
ont été son portrait (xiezhao E3I8, synonyme de xiezhen 53 H) : il a, littéralement,
« dépeint » sa « vérité », sa « ressemblance ». Cette ressemblance, encore une fois,
n’est pas celle de I’apparence extérieure, mais clairement celle du cceur, de la valeur
éthique du sujet. La présence en filigrane du portrait de Li Xiangjun se pose de facon
continue derriére la branche de pécher, comme I’indique Kong Shangren dans son
important texte liminaire, « Taohua shan xiaozhi » HE{CE/ Nk (HEEAZIMIE, &
[ ZBRAE, AR, FEREAEH, RIS R armey, SoEm e EEd - Am
HE 2 BMRAEED ? #EFE T E &, Sa4l fHH). Branche de pécher et visage renvoient I’une a
’autre ; mais plutdt que du zhen E. comme vérité de ressemblance, ¢’est du zhen &
comme intégrité que la fleur de pécher sera le témoin, ou de son équivalent, le « caeur
de sang », xuexin [fll.0), cette sincérité dont il sera souvent question dans les commen-
taires. Dans la scéne 39, la question du zhen E sera posée frontalement, et tranchée
en faveur du non représentable. Cette scéne est intitulée « Le sé¢jour de la vérité »
(« Qi zhen » 1 E.), et elle précéde la disparition définitive de 1’éventail en scéne 40
(« L’entrée dans la Voie », « Ru Dao » AZH). La encore une comparaison avec le
Mudan ting s’avére intéressante. Dans la scéne 40 de ce dernier, au moment ou le
bouffon Laitou yuan JgUEEE, alias Getong JZ £, fait au visage peint (comique) Guo
Tuo ZPEE CF) un résumé de ce qui est arrivé, il explique comment le portrait s’est
dévalué au moment méme ou Liu Mengmei a voulu retrouver 1’original (la jeune fille)
dans la tombe ou il était caché. Le portrait étant reconnu comme étant provisoire (jia
B?), une fois que ce qu’il représente se révéle, le portrait doit disparaitre : il ne peut
coexister avec I’objet de sa représentation. Mais alors que dans le Mudan ting la révé-
lation est celle de la jeune fille sortie du tombeau, dans le Taohua shan, sans aucun
doute bien plus élaboré, c’est la révélation de la conscience éthique de Li Xiangjun
dans la scéne 40 qui invalide son « portrait », et qui conduit en due conséquence a la
destruction de 1’éventail.

Entre Mudan ting et Taohua shan, le destin des « portraits » est sans doute apparié,
mais s’il I’est, c’est cependant selon des images inversées. Dans la scéne 55 et der-
niére du Mudan ting, ce que Du Bao F%, pére de Du Liniang, n’accepte pas, ¢’est
le fait que sa fille ne soit plus la vierge obédiente qu’il possédait, comme pere. Au
contraire, alors que Hou Fangyu poursuivra sa quéte de Li Xiangjun disparue avec
pour boussole 1’éventail, la femme qu’il retrouvera sera, a I’inverse, une « vierge »
qui ne voudra méme plus de lui (« (Role féminin d’age mar [Bian Yujing]) Ce lieu ou
I’on récite les textes véridiques, / Ou 1’on observe avec sévérité les régles pures des
anciens maitres, / Ce lieu n’est point différent du gynécée ou sont les vierges! (Role
féminin principal [Li Xiangjun]) Oui, vos paroles sont empreintes de raison : nous ne
sommes plus au temps des vertes maisons ! » [ H] B, SEHHATSHHZE, /B
R —HEE ! [H] SRVERE, LERSESEZH 7! scéne 39, « Le séjour de

la vérité » 13 E). Nous retrouverons la un grand fantasme de la littérature chinoise
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prémoderne : la prostituée pure, plus chaste au fond que la fille de bonne famille. Cet
idéal s’est retrouvé dans les colophons du début de I’époque républicaine qui accom-
pagnaient le « portrait » de Li Xiangjun par Cui He : bien plus qu’une Du Liniang par
exemple, c’est la prostituée — qui s’est révélée a travers 1’éventail taché de son sang —
qui devient I’héroine de la nation, symbolisant son intégrité malgré les épreuves ou
elle a pu se sentir salie.

Mais le Mudan ting n’est pas la seule référence de Kong Shangren quant a la ques-
tion du portrait. Plus troublante peut-étre est la présence de L 'Hirondelle messagere,
Yanzi jian 312 (1642), I'ceuvre du grand ennemi Ruan Dacheng, dont I’ombre
plane sur I’ensemble de la piéce. Si L 'Hirondelle est constamment ridiculisée par
Kong Shangren, elle n’en a pas moins beaucoup d’affinités avec le Taohua shan, via
le Mudan ting. Les thémes du double, du vrai et du faux, y sont omniprésents, de
méme que celui du portrait, primordial. A ’appui de notre démonstration, nous avons
donné en séance un résumé détaillé du Yanzi jian, ainsi que des analyses d’Alison
Hardie dans son livre a paraitre, 4 Nest of Stone: Reconsidering the Life and Work of
Ruan Dacheng (1587-1646) (écrit en 2020), livre que nous avons évalué pour 1’édi-
teur, les Presses de ’université de Hong Kong. Parlant de la picce de Ruan, Alison
Hardie écrit :

The way that the paintings, particularly the double portrait, act almost as substitutes for
the real people inevitably recalls Du Liniang’s self-portrait in Tang Xianzu’s The Peony
Pavilion, which in somewhat the same way acts as a stand-in for the dead girl and ulti-
mately helps to bring her back to life.

Nous observons méme comment la piéce de Ruan Dacheng réunit, et autour de la
question du portrait, les deux figures opposées et complémentaires du Mudan ting et
du Taohua shan : celle de la jeune fille de gynécée et celle de la prostituée.

La fin de I’histoire. La Source aux péchers (en conclusion a 1’année 3)

Enfin, sans jamais quitter comme point de mire la notion de portrait, nous avons
¢étudié la question du théme de la mémoire et de la disparition dans le Taohua shan, en
nous appuyant partiellement sur un article de Ling Xiaoqiao ;Z{i%l&?, ["'un des rares
articles a tenter la mise en relation de 1’éventail avec la Source aux péchers. Ling
Xiaoqiao JZ %l rappelle a raison comment la fin du court essai de Kong Shangren,
« Taohua shan xiaozhi » H{E55/\é%, tisse un lien entre son histoire et le poéme de
Cui Hu ‘&€ (772-846), « Ti ducheng nanzhuang » fHEEFG L. Ce poéme dont le
theme est une référence premiere de Kong a pour enjeu la question de la mémoire et
du souvenir. Ce sont les thémes dont Kong Shangren traite dans son « Taohua shan
xiaozhi ». La mémoire, pour exister, n’a besoin que d’un seul trait — ici les fleurs
de pécher HKfL, faisant le lien entre le passé et le présent, ceci sous I’angle d’un
retour vers le passé dont les moyens font défaut. Les derniers mots du « Taohua shan
xiaozhi » ([HfENkZ B, HNHIEF{A[EE22) renvoient a deux poémes de Liu Yuxi
R\ 55 (772-842), écrits respectivement en 816 et en 828, en lien a des visites au

27. Ling Xiaoqiao /Zf#%l®, « History-Making and Remembrance in Taohua shan », dans Tushu, zhishi
Jjiangou yu wenhua chuanbo [E|E ~ HIFEREELZ(HERE (Books, Structure of Knowledge, and
Cultural Transmission), Li Shixue (Li Sher-shiueh) Z28&£2 et Hu Xiaozhen (Hu Hsiao-chen) fiHfEE EL
(éd.), Taibei, Hanxue yanjiu zhongxin, 2015, p. 257-312.
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Temple de Xuandu dont il a admiré les péchers (Xuandu guan taohua ZEHERE
1E). Le poéme de 828, construit autour de 1’idée d’un poéte toujours présent au ren-
dez-vous mais d’un retour impossible, combine plusieurs éléments structurants du
Taohua shan : la corruption du monde politique, le temps qui a passé, la question de
1égitimité dynastique, les thémes de la droiture, de la parole donnée, de la fidélité au
rendez-vous, de la loyauté. Il importe de se souvenir du « taoiste » présent dans 1’an-
cien poéme de Liu Yuxi et de Iutilisation qu’en fait Kong Shangren. Chez ce dernier,
le taoiste du poéme de Liu Yuxi est évoqué sous I’angle de sa disparition : Liu ignore
lieu ou il se trouve CRNHIEF{AEES2). Cette image ne manque pas d’évoquer, dans la
scéne 30 (« La retraite dans les collines », FFLL), Zhang Wei en taoiste disparaissant
vers les montagnes, comme aspiré par le modele de sa propre peinture, celle qu’il a
commandée a Lan Ying — la peinture de la Source aux péchers. Or si c¢’est par 1’oubli
que se transcendent les problémes de souvenir qui sont au cceur du Zaohua shan —
souvenir de la dynastie défunte, incarnée par I’amour de Li Xiangjun et son souvenir
—, nous devons souligner comment la Source aux péchers, tel que le récit en est déve-
loppé dans la préface et le poéme de Tao Qian &% (365-427, voir plus loin), est
construite autour de la notion d’oubli. Les marqueurs de ’oubli, de la coupure, d’un
monde hors du monde et de I’impossibilité¢ du retour, sont omniprésents dans I’ceuvre
médiévale dont le modele sert d’horizon éthique a I’ceuvre de Kong. Nous avons ainsi
relevé pas moins de quatorze passages ou expressions, qui, dans I’ceuvre de Tao Qian,
jouent comme marqueurs de 1’oubli, de la coupure, mais aussi d’une vaine volonté de
retrouver ce qui a disparu, et qu’on a perdu pour toujours?. Non seulement cette réa-
lité ne doit pas étre vue négativement, mais, pour Kong Shangren et son entourage, il
s’agit d’un passage nécessaire. L’éventail brisé par le taoiste a la scéne 40 signe exac-
tement la fin de ce poids du souvenir, qui est aussi le souvenir des Ming, I’avénement
de la Source au pécher pouvant étre vu comme la permission d’oublier ce passé his-
torique et de s’en affranchir. Des commentaires marginaux ou finaux, dans 1’édition
originale de la piece, le soulignent dés la scéne premicére, et encore en scene 40, suite
(scéne d’épilogue)®.

Comme le dit un commentaire final de la scéne 28 — la si importante scéne de
« L’inscription sur la peinture » (BHE5), ou la Source aux péchers est centrale —, ¢’est
par I’effacement que la Source au pécher advient, et c’est sous I’angle de I’effacement
qu’il y a une communauté thématique entre I’ceuvre théatrale et sa référence médié-
vale, un effacement que traduit I’expression « traces de lune, halo de lampe » (FJEE

28. TS T MEARIR AL ZRIbAEEE  NMEHTS ) BIANARRE JORNEIAE, ERitE REBINA
Bt EERSEZ  FIAIATEE, K, NEEES MR, AR R (LR e, 2L
RS MO ESE, BEHIEEE SN, Sur le théme de la Source aux péchers, voir ci-dessous, section
« Scéne 28. Le Taohua yuan ji HK{EJREC de Tao Qian [E.

29. Sceéne 1, sur le passage : « (Bouffon) La prochaine fois que vous viendrez en visite, Si cherchant les
péchers vous vous vous perdez en route, N’hésitez pas a demander au vieux pécheur... » (FH: [= 4k
ENEREG - (HEMEEREE o [AES ; commentaire : « Cest 12 la visée centrale du Taohua shan.
11 faut y étre extrémement attentif, et ne point passer a c6té de cet objet du pécheur, qui est de nous
montrer le chemin. » it (BKIEE) KE, 4i05EE, EECMAE[FET |2 2. Scéne 40, suite, « Der-
niers murmures » (ff#), commentaire final : « Le pinceau qui a chanté le Taohua shan est le méme
que celui qui a consigné I’histoire de la Source aux péchers » £ (BKICRS) 228, BIECHEHE > 2
.



Résumeés des conférences 457

) présente dans le commentaire. A I’instar du poéme de Li Bai Z5[7, « Questions et
réponses dans la montagne », « Shanzhong wenda » [[[FF[HZ (v. 3-4 : BE(ER/KE
IRZ:, B KA IEART), la visée de I’ceuvre est la création d’un « autre monde » (1]
5K, ce que souligne un commentaire marginal : « Le Taohua shan,  partir de 13,
doit étre considéré globalement comme 1ié a faire advenir un autre monde » (—iBk
165, fEILE 2, #82 F4 Kith). Cest peut-étre le méme commentateur qui placera,
dans la scéne 40, suite (8#%5), un commentaire marginal qui n’en est que la répéti-
tion. Dans cette scéne ultime, situé en 1648, Liu Jingting en pécheur, Su Kunsheng en
blcheron et le vieux préposé aux liturgies discutent des événements passés quand sur-
vient un soldat de la nouvelle dynastie. Celui-ci n’a pas le temps de les aborder qu’ils
ont déja détalé « parmi les falaises et les cascades, disparus sans laisser de trace » ([£%
7378 N1 (8105 [= soldat] A L) IRE M E AT, 75 HEEHE). Le commen-
taire dit ici : « C’est que le pécheur, le blicheron, le préposé aux liturgies, sont dans
un autre monde » Gk, B (G, FIl45 KM 22), confirmant comment, pour un lecteur de
I’ceuvre, cette dernicre se refermait sur la legcon éthique de Tao Qian.

Au-dela de celui de la Source aux péchers, nous pouvons noter que plusieurs
des themes du Taohua shan ont causé des difficultés aux chercheurs. Parmi ceux-ci,
le théme de 1’éventail lui-méme, comme objet, et celui de la fin énigmatique de la
picce. Le récit débouche sur le subit effondrement de la passion des deux jeunes gens,
correspondant a une sorte de fin de I’Histoire. On constate chez I’auteur un besoin
permanent, explicitement affirmé dans I’appareil critique, de corréler les deux problé-
matiques, ce dont le personnage du taoiste Zhang Wei fait état, a travers notamment
cette phrase frappante de la scéne 40 : « (Réle masculin [maitre Zhang Wei], expri-
mant colére) Fi donc! Pauvres insectes hébétés d’amour! Mais regardez : ou est la
nation? Ou est la famille? Ou est le prince ? Ou est le pére? Et dans ces conditions,
cette misérable racine de passion de fleurs et de lune, ne pouvez-vous tout de bon la
couper ? » (SN ] IR | i {EEERR, VRE BICEALHE, RAEAE, EEAE, SHEN
L, (R SR E H BIR, S REE ?).

Dans le Taohua shan abondent les indications selon lesquelles le destin indivi-
duel des deux membres du couple est un paralléle du destin collectif de la nation;
c’en serait la métaphore. Cette relation d’homogénéité, ou d’affinité, ou d’analogie,
est répétée dans le texte, dans les commentaires marginaux, dans les commentaires
de fin de scenes, dans les textes liminaires de 1I’ceuvre, dis a Kong Shangren. Le pro-
logue, le poéme final et les commentaires finaux de la scéne 40 en témoignent, parmi
de nombreux exemples.

Cette corrélation est implicite dans le premier paragraphe du « Taohua shan
benmo » Fk{EFEASA (lu en année 1, 2018-2019). Dans ce paragraphe ou il explique
les raisons familiales pour lesquelles il s’est intéressé a la situation des Ming du Sud
(témoignages de son cousin Kong Shangze F1, & I], hao F53)l], [1605 ?-1665 ?], de son
beau-pére Qin Guangyi Z£%:{%), il précise cependant, de fagon quelque peu énigma-
tique, que 1’idée de raconter ce qu’il a entendu des membres de sa famille a propos de
la période, ne lui est venue qu’a partir du moment ou cette narration a été entrainée
par le détail de I’anecdote a 1’éventail ensanglanté, un détail lui-méme non soutenu
par une source textuelle prouvée, a la différence de tout le reste des matériaux qu’il
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a rassemblés*». Il faut qu’il estime qu’il y a une affinité entre 1’échec national et un
gage d’amour qui tourne court aprés avoir été transfiguré par un tiers (« ZFHE A1
MRS, e &K DIEEZE%E " »). Kong Shangren ne nous dit pas pourquoi il a pensé a
cette affinité, mais on pense a la maniére dont, une génération plus tot, Jin Shengtan
4EEER (1608-1661) avait décidé de faire déboucher I’histoire d’une autre histoire
d’amour, celle du Xixiang ji PEFHZC sur un échec, sur une voie sans issue.

Pour tenter d’analyser la problématique de cette corrélation, nous avons proposé
I’é¢tude d’un texte faisant partie des essais généraux placés par Kong Shangren a la
téte de son édition Jie’an tang 4 ZZE de 1708 : le « Gangling » 4|48, les « Principes
directeurs ». C’est par cette étude que nous avons conclu I’année, mais également le
cycle de trois années d’enseignements sur le Taohua shan.

Ce texte parait d’abord énigmatique. Il n’est presque jamais évoqué par les cher-
cheurs, qui I’évitent, et quand il est évoqué, c’est avec de lourdes erreurs — de tra-
duction, de compréhension, d’interprétation®'... Il se présente comme une liste de
noms arrangée selon un certain ordre, se terminant par un bref texte / commentaire
a caractére philosophique, avant la signature de Yunting shanren =511 A (Kong
Shangren)®. En quoi une liste de noms constituerait-elle un gangling 4f<E, des
« Principes directeurs » ?

L’analyse attentive de cette liste de noms et du commentaire qui I’accompagne
révele combien en effet cet ensemble mérite de figurer sous le titre que Kong Shangren
lui a choisi, tant il s’avére que cet ensemble posséde un caractére structurant pour
I’ensemble de I’ceuvre. C’est assurément la une clé d’interprétation et une picce cri-
tique de toute premiére importance pour son abord. Notre travail a d’abord consisté a
mettre les noms en tableau, en y rapportant tous les détails accompagnant la mise en
liste des noms (voir figure ci-contre).

Puis nous avons examiné la maniére dont ces noms sont disposés selon les dif-
férentes catégories et sous-catégories définies, qui dessinent un ensemble trés struc-
turé et logique. A partir d’un tel tableau, la logique du commentaire donné par Kong
Shangren dans son court texte explicatif devient trés claire. Les ensembles concernent
la sphére publique autant que la sphére privée (ce que, dans sa terminologie, Kong
Shangren appelle « le dossier de la grandeur et de la décadence » BT 7 Z& et « la
scéne de la séparation et de la réunion » Efi& 2 35) s’équilibre parfaitement les
uns par rapport aux autres, montrant une économie unique et harmonisée. L’exposé

30. « Taohua shan benmo » HEFEFATR, § 1: «JEWITIIL, SHHORBFEEE ; TEEEE, HAH
o MELR Y, B =, B UEE R RRRBE A TE Y - SLUEERME, MHEE, &
Eirtl - WEEHEIIEE, SRR IEER Y, RN ES THINAE - MR REERIFE, H
EHEErE AE, (BRIER) — B,

31. C. H. Wang, « The Double Plot of T’ao-Hua Shan », Journal of the American Oriental Society, 110,
n° 1 (1990), p. 918; Ling Xiaoqiao, Feeling the past in seventeenth-century China, Cambridge, Har-
vard University Asia Center, 2019 (Harvard-Yenching Institute monograph series, 121), p. 271 sq.;
Allison Bernard, « “Making History”: Metatheatre in The Peach Blossom Fan», CHINOPERL,
décembre 2021.

32. « B8, e gt - BAEHEE, ZHHMA, DGRz, s siskrk - f5, oo
o BF R, N EME, DEr st s, ME 2 25 - iRE L, T/, ST %K -

S, AR, MSe 2 - NS, St 2EEE, B e b ks —— oF
L AAERE ».




Résumeés des conférences 459
(
® | L= Y P =% (suae)jﬂ ®
Fe B
o| mEx @) 5 ST ) sz (8) ||o

Ij

g BhET ()
s =% (BF)

A

N

WEE ()

—

® ® ® &

® — — sEE ) | ®©

®| SRE (M) G & (A)F) zam (1) | o
BoEAEMEHTRA
E< — B B REIIE A >E
F & BREsE—R :
— \— HIBE=TA R—

o | ww= (@) wmEs 05) ||e
o| Tz @w | o|EERERL (1) ZRu B2 | +z=x #8) |6
® i@

B (H) ) o| B ALE (9) mAm @) | | BER )
e o | By =& 0N ZmR (%) ||e

o | Tam on || 2B BEE (2 BEs @) |[e

%

ZBf (hE) | ®

® I (5 2R (B
RARE (F) BZR (H) ®

explicatif recourt a un vocabulaire philosophique issu des commentaires du Yijing 5
4% (p. ex. « images », xiang %) ou du néo-confucianisme (p. ex. « souffles », gi 57).
Les « Commentaires attachés » (« Xici » Eg¥) du Classique du changement sont
également, a 1’évidence, en relation avec le commentaire donné par Kong Shangren
ainsi qu’avec nombre de commentaires de fin de scénes (scénes 20, 22, 38). Sur-
tout, ’ensemble construit un tableau dynamique, qui est celui d’une éthique per-
sonnelle face aux événements quels qu’ils soient, qu’ils appartiennent a la sphere
affective et subjective, ou a I’ordre politique le plus objectif. L’ensemble obéit a des
lois constantes qui permet a Kong Shangren de conclure a ce qui constitue la vertu
ultime de la piece de théatre : « C’est clair comme un miroir, cela s’équilibre comme
le fléau d’une balance, cela a pour nom chuangi [= belle histoire, piéce de théatre],
mais en vérité c¢’est le Dao tel que défini par I’aternance du yin et du yang [référence
aux Xici du Yijing, produit du Faite supréme, Taiji 71 » BAANEE, SFantdy, #4H 5
&, E—fa—F5 > FyiE 2. Les conduites éthiques sont renforcées par une seconde
liste de noms, due a I’un des commentateurs anonymes de la picce, celle des « sept
ermites » ({E# 1= A, sur lesquels voir un commentaire marginal de la scéne 40, suite
(« Ultimes murmures » £f&8), noms choisis parmi les « roles harmonisateurs » (&
f1) de la liste auxquels s’ajoute le personnage de Zhang Wei incarnant 1’« étoile des
Classiques » (%6 ). Enfin le caractére symbolique affecté a chacun des deux person-
nages du couple central de la picce, celui formé par Hou Fangyu et Li Xiangjun, se
révele dans la scéne 40, « L’entrée dans la Voie » (AH), sous la forme de ce qu’on
pourrait appeler un apothéose éthique. Car c’est bien cette scéne 40, finale, qui vient
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compléter, en lui servant de commentaire, le propos du « Gangling ». Si Hou Fangyu
est « le coté » qui n’a cessé de « quitter » (lifang Bfi /7) sa bien-aimée, dont la « voie »
était celle des « tribulations » (kandao ¥XiH), c’est bien parce qu’ils incarnent res-
pectivement les deux hexagrammes /i &t et kan £, 30 et 29, du feu et de ’eau res-
pectivement, incompatibles par nature et voués a se séparer. De la liste d’origine du
« Gangling » il ne reste plus, en cette fin de I’histoire, que les deux personnages au
moment ou ils se séparent pour toujours, avec leurs « harmonisateurs », leur ensemble
étant placé sous I’empire de leurs deux « étoiles », celle des « Classique » et celle des
« Apocryphes » (455, 4% 5 ). Parachevant I’annonce du « Gangling », la disdacalie
de la scéne va méme jusqu’a faire disparaitre les deux personnages centraux des deux
cOtés opposés des la scéne, a gauche et a droite, qui correspondent a leurs poles sym-
boliques dans le tableau. Ce que résume la figure suivante :

o - B {zwn wx)|
f—
E&

S+ - N8
®
"gh7" "oMEMBEBIR, LRER "thiE"
= 75 REELZE, BES =S
E BE, (5)&. KEAA 55
=, RIBERHE, E#8E
E< REF)OMEMEBRR, T &t >E
o |l o= (@) aiE; REdblzde, % mEL 05 || ®
®| THEz (EF) HEEX, (5)2, CEE FER (EB) | ®
® | ZzmAT (H) 2, WEEEA, (ZEE EREM (E) | @
BRETF)GTFEAZE=BM)"
(Personnages présents dans la
scéne 40)
e e

La séparation structurelle entre Hou et Li est la conséquence directe de ce qui
advient dans 1’ordre macrocosmique, qui a détruit toutes les relations éthiques et que
résumé la réflexion du taoiste Zhang Wei citée ci-dessus (« Mais regardez : ou est la
nation? Ou est la famille? Ou est le prince ? Ou est le pére? Et dans ces conditions,
cette misérable racine de passion de fleurs et de lune, ne pouvez-vous tout de bon
la couper? » {REEIEAE, KA, BEHME, KR, fm R0 HER,
EfAEREE?). Leur relation, y compris sexuelle, n’est possible qu’a la condition
d’un ordre éthique qui n’est autre qu’un ordre symbolique, instauré par le langage.
Sans lui, les deux sexes sont aussi irréductibles 1’un a 1’autre que le sont I’eau et le
feu. Dans la logique de ce nous avons conclu quant a 1’échec de la transmission du
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message amoureux via 1’éventail voyageur®, la destruction des liens sociaux met a
nu I’illusion de la satisfaction du désir de complétude avec I’autre sexuel, qui n’existe
qu’a la condition de tout un arsenal d’interdits, de refoulements, formant le socle du
pacte familial et social. C’est bien la fin de ce pacte et ’attente d’un nouveau qui
soit possible, que vient signaler la fin de cet objet qu’est 1’éventail, dans les mains de
Zhang Wei.

Nous pouvons terminer sur un dernier rapprochement entre I’ceuvre de Kong
Shangren et celle de son frére ennemi Ruan Dacheng, en particulier le Yanzi jian.
Dans les deux cas I’intrigue débouche sur une question de méprise quant a la commu-
nication du message. Mais si chez Ruan, la non-communicabilité vient d’une erreur,
chez Kong Shangren elle est structurelle. Cette structure peut étre explicitée dans
le tableau que 1’on peut faire a partir du « Taohua shan gangling », qui dessine la
carte d’une bipartition et d’une séparation irréductible. Chez Ruan, I’illusion peut étre
réparée : chez Kong, elle ne peut étre que dépassée et aboutir a un éveil. La prise de
conscience, chez ce dernier, est suivie par le départ vers un ailleurs (symbolisé par le
théme de la Source aux péchers). Cet ailleurs pourrait s’apparenter a ce qu’en psycha-
nalyse on appelle la sublimation, comme « destin des pulsions » (Freud). La structure
qui se défait, dont parle Zhang Wei, porte-voix de 1’ensemble du Taohua shan, est
un pacte social et familial fondé sur le langage, le langage étant un aspect primor-
dial de la piece, trés centrée sur la culture de la langue vivante, vernaculaire. Tout y
est motivé par la circulation des messages. Le premier message est celui des taches
de sang : nombre de commentaires marginaux aux finaux, ainsi que les « seuils » de
Kong Shangren (« Taohua shan xiaozhi » Bk{GES/\i#k par exemple), insistent sur
le sang qui, de tache sans signification, méme pas sujet a déchiffrement, se mue en
signifiant et entraine toute la narration qui suit. Le commentaire final de la scéne 22,
« Le pavillon de la fidélité » (5F14), va méme plus loin en indiquant que le sang n’est
méme pas le signe primordial. Il n’est qu’une étape dans un continuum qui part de
I’intégrité morale personnelle de Xiangjun; va de I’intégrité morale a la tache; va
de la tache au signe; va du signe au signifiant; va du signifiant au récit tout entier.
Tout se déroule cependant inconsciemment pour le sujet, qui, a travers le message,
la parole, peut étre conduit vers ce qu’il n’imaginait pas : ¢’est ce que suggerent un
commentaire final de la scéne 39 (« Le séjour de la vérité » f#H.)*, signifiant que
c¢’était leur passion méme qui servait de guide aux deux amants au centre de I’histoire,
qui allait les conduire sans qu’ils le sachent jusqu’a la Source aux péchers.

Nous achevons trois années d’enseignement sur le Taohua shan de Kong
Shangren. Les années prochaines ne quitteront pas tout a fait le domaine couvert par
cette ceuvre, puisque la nouvelle série de conférences qui s’ouvre sera consacrée au
théme du déclin et de la chute des Ming dans la littérature de fiction du xvii® siccle.
Sans étre centrée sur la grande piéce qui nous aura occupée au cours des trois années
précédentes, elle ne 1’excluera pas non plus car I’ceuvre de Kong Shangren demeure

33. R. Lanselle, « Ecriture du message amoureux. A partir de L’Eventail aux fleurs de péchers de Kong
Shangren », Etudes chinoises, 32, n° 2 (2013).

34. LHTERPBIEESIE T U, HiaEl; RITEEEREIEE, 4SS - RRIEERRE, 4
RIBEHEEE, PR SR -
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une référence privilégiée du traitement par la littérature de ce moment historique par-
ticulier. Chose rare pour une ceuvre de fiction, I’auteur donne une liste conséquente de
sources textuelles, classiques ou vernaculaires, qui ont inspiré sa création (« Taohua
shan kaoju » Bk{GEE57), et que nous ne manquerons pas d’explorer.

Informations ponctuelles en annexe a la lecture de scenes spécifiques

Scéne 28 : le Taohua yuan ji Hk{EJFEEC de Tao Qian [/

A T’occasion de la lecure de la scéne 28, « L’inscription sur la peinture » (ZHzE),
ou le théeme de la Source au pécher prend I’importance centrale qu’elle conservera
jusqu’a la fin de la piéce, nous avons relu en séance — quoique pour beaucoup d’au-
diteurs ce fut une premicre lecture —, non seulement la fameuse préface de Tao Qian
F& 7% (zi Yuanming [&5HHH, 365-427), mais également le long poéme de 16 distiques
narrant la découverte de ce monde de cocagne par un pécheur égaré, et qui forme avec
elle un seul et unique ensemble (« Taohua yuan ji bing xu » B{EJEEFIEF). « This
is the most important and most quoted description of a utopia in the whole of Chinese
literature. Note that the prose preface is actually far more famous than the poem to
which it is attached. The poem, indeed, is usually taken to be little more than a per-
functory versification of the story », écrit James Hightower*. S’il est vrai que la lec-
ture du poeme est beaucoup plus négligée que celle de la préface, sa lecture demeure
cruciale, car elle est un réservoir de références que 1’on retrouve jusque dans le choix
de la terminologie, des allusions (Lunyu, Shijing, Daode jing...), des images, présents
dans le Taohua shan.

Scéne 35 : Shi Kefa 5277 (1601-1645)

La lecture de la scéne 35, « Le serment des troupes » (), avec sa suite la
scéne 38, « La disparition dans le fleuve » (7127T.), a été ’occasion d’étudier une der-
niére biographie des personnages importants du Taohua shan, celle de Shi Kefa 52 A]
72 (1601-1645), 1e modéle du serviteur loyal de la dynastie.

Shi Kefa (zi Xianzhi .7, hao Daolin #E#f), originaire de Xiangfu £
(Kaifeng, Henan), jinshi en 1628, fut d’abord nommé juge préfectoral a Xi’an
(Shaanxi), Xi’an fu tuiguan PEZZFFHEE, ou il se fit connaitre favorablement. A
I’automne 1635 on lui confie le commandement des troupes dans 1’Ouest Jiangnan,
ou, avec Lu Xiangsheng EFH. (zi B2}, hao J1.&, 1600-1639), il tente de chasser
le rebelle Zhang Xianzhong 5EERE (1606-1647) de la région. Nommé commissaire
administratif assistant de droite pour le Jiangnan ouest, Jiangxi you canyi ;1.7545%:
& avec fonctions conjointes de censeur de droite, you giandu yushi 755 EREISE, sa
juridiction couvre également le Henan, le Huguang et le Jiangxi. En 1639, il est vice-
ministre des Finances, Hubu shilang FE{FFEL, puis directeur général du transport
par canal, caoyun zongdu JEIELEEL, pour les régions de Fengyang [E\[%, Huai’an j{
¢, Yangzhou #5J1. En 1643 il devient ministre de la Guerre de la Capitale du Sud,
Nanjing Bingbu shangshu 5 I CE0 2. En mai 1644, alors qu’il tente de lever une

35. James Robert Hightower, dans Victor H. Mair (éd.), The Shorter Columbia Anthology of Traditional
Chinese Literature, New York, Columbia University Press, 2000 (Translations from the Asian classics),
p. 364.
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armée contre Li Zicheng, il apprend, comme il traverse le Yangzijiang, la mort de
Chongzhen et la chute de Pékin.

C’est a peu prés a ce point que sa biographie est relatée dans le Taohua shan,
de facon globalement fidéle aux sources historiques. Dans le choix du successeur
de I’empereur défunt, il prend le parti du prince Lu jf T (Zhu Changfang 25755
[1608-1646], petit-fils de Longging [£E, Zhu Zaiji 4<#;ZE [r. 1567-1572], neveu de
Wanli), comme beaucoup d’anciens sympathisants du Donglin. Si c’est finalement le
choix de Ma Shiying et Ruan Dacheng en faveur du prince Fu qui I’emporte, il n’est
cependant pas possible de se débarrasser d’un fonctionnaire d’envergure comme Shi
Kefa. Hongguang le nomme ministre de la Guerre, Bingbu shangshu ITE[5E et
membre du Cabinet, Neige daxueshi NEAKE+-, mais Ma, qui le trouve encom-
brant, le fait rapidement expédier a Yangzhou, avec pour mission d’en faire sa sa base
pour la défense de la région. Une fois sur place il a le plus grand mal a amener un peu
de discipline entre les généraux rivaux, comme cela est raconté longuement dans les
sceénes 18, 19 et 20 (Gao Jie, Liu Liangzuo, sont des anciens rebelles, anciens parti-
sans de Li Zicheng, peu fiables).

Shi n’abandonna jamais 1’espoir de contrer Li Zicheng, et fit plusieurs mémoires
au trone en ce sens, mais la menace des armées Qing se précise sur Yangzhou au
début de 1645. Malgré les efforts de Shi, Yangzhou est assiégée le 13 mai par les
forces de Dodo (Aixin Jiaoluo Duoduo &4 %§% (1614-1649), prince Yu 7
T, fils de Nurhaci, frére du Prince Dorgon, ¥ & 48 2 %5, 1612-1650, Régent de
Shunzhi IE}G7) et tombe aprés sept jours. Avant cela, il aura refusé les avances de
Dodo proposant d’épargner la ville en cas de reddition. La « Lettre a dorgon », « Fu
Shezheng wang shu » {EHEE T2, est restée comme un modéle de loyauté déses-
pérée et stoique. C’est alors le fameux massacre de Yanzhou, qui dure dix jours, et qui
précede de trois semaines la chute de Nanjing et la fin du régne de Hongguang.

La disparition de Shi Kefa fera I’objet de multiples récits, son corps n’ayant jamais
été retrouvé. L’hypothése de Kong Shangren dans le Taohua shan est une parmi plu-
sieurs autres. Seuls ses vétements furent retrouvés, et enterrés a Meihualing f{528E,
hors la porte nord de Yangzhou. Shi se verra attribuer le nom posthume de Zhongjing
B0, « Le Loyal et le Réfléchi », par le Prince Tang [ T (Zhu Yujian <244 [1602-
1646], qui deviendra I’empereur Longwu [# I [r. 1645-1646]). Beaucoup plus tard,
I’empereur Qianlong accordera a Shi le nom posthume de Zhongzheng H11F, « Le
Loyal et le Juste ». Un temple a sa mémoire fut érigé a coté de sa tombe en 1768.

En raison de la mise en scéne particulierement importante de la fin de Shi Kefa
dans le Taohua shan, nous avons étudié certains textes mettant en avant les diverses
hypothéses sur sa mort, en nous arrétant en particulier sur la lecture de cette sources
si importante pour notre connaissance des Ming du Sud, le Mingji nanliie BAZ=Fa M
(en 24 juan), de Ji Liuqi 5F/5%7 (1622-1687, zi Yongbin %, hao Tianjiezi “KEfi
T, Jiufeng jushi JLIEE+)3C. Si plusieurs passages du Mingji nanliie font référence
a Shi Kefa, I’un des principaux personnages de I’époque, sa fin, avec ses différentes
versions, est rapportée au j. 3, § 151, « Shi Kefa Yangzhou xunjie » 52 R];EE M5

36. Ji Liuqi 51753, Mingji nanliie BHZEEGE, Wei Deliang %15 E et Ren Daobin {1353, (éd.), Beijing,
Zhonghua shuju, 1984, 525 p.
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£f1, « Le sacrifice supréme de Shi Kefa a Yangzhou ». Nous avons comparé ces nar-
rations avec celle du Taohua shan, mais aussi rappelé I’importance de la saisissante
relation que livra, du massacre de Yangzhou, un marchand rescapé du nom de Wang
Xiuchu F55%#, dans son petit livre Les dix jours de Yangzhou, Yangzhou shiri ji 35
-+ HEL, en renvoyant aux différentes traductions existantes de ce texte bien connu®’.
Enfin nous avons lu plusieurs des lettres — ses derniers écrits — que Shi Kefa envoya a
des membres de sa famille (mére, fréres et cousins, épouse), sachant sa fin certaine, et
toutes datées du méme jour, le 14 mai 1645.

Sur la scéne 40. Poésies de Kong Shangren sur le site du Qixia shan f#&5

A I’occasion de la lecture de la scéne derniére, scéne 40, « L’entrée dans la Voie »
(A#H), nous avons rappelé la maniére dont Kong Shangren fit la connaissance de
celui qui devait devenit le prototype du Zhang Wei 5§74 / Zhang Yaoxing 5832 & du
Taohua shan, qu’il visita en se retraite religieuse du Qixia shan, site et personage sur
lesquels il laissa plusieurs poémes trés vivants, conservé dans son recueil d’ceuvres
Huhai ji #1755

Le personnage que Kong Shangren rencontra en 1689 est un certain Zhang Yi
R[4 / 5Ri8, originellement Zhang Luzheng FEREAE (1607-1695), retiré au prieuré
taoiste des Nuages Blancs (Baiyun an [Z£&) du site du mont Perché dans les Nues
(Qixia shan g2 (1]), ou mont de la Santé entretenue (Sheshan #LLI), prés de Nanjing.
11 était originaire de Nanjing. Sous I’empereur Chongzhen (r. 1628-1644), il avait été
chef de bataillon dans la Garde aux Vétements de brocart (Jinyiwei gianhu $8<HT
), la garde impériale, par appointement de faveur a partir d’un statut de bachelier,
comme compensation a 1’assassinat de son pére, un officier, par un autre officier qui
avait été condamné pour indiscipline. Aprés la chute des Ming, Zhang Yi devait se
faire taoiste et demeurer dans le méme site du Qixia shan jusqu’a sa mort a 1’age de
88 ans. Son age théorique dans le Taohua shan, en 1644 et 1645, est dont de 37-38 ans.
Kong Shangren fit sa connaissance alors que lui-méme était dans sa quarante-
deuxiéme année, a I’automne 1689, a I’occasion des voyages dans le Jiangnan que lui
occasionnerent ses fonctions, prises a partir de 1686, d’assistant du haut fonctionnaire
Sun Zaifeng fA1E2 (zi Qizhan IZ[E, 1644-1689), responsable de I’aménagement du
bassin du fleuve Jaune et des voies navigables du Sud.

Le personnage et le site idéal ou il vit sont évoqués de facon saisissante par
Kong Shangren dans plusieurs po¢mes (le troisi¢éme assez long) que nous avons lus
en séance : « Visite au Mont Perché dans les Nues », « You Qixia shan » #Ff#EEF,
« En passant par la Retraite du Pic Pourpre », « Guo Zifeng geyuan » #2145,
« Visite au taoiste Zhang Yaoxing du Prieuré des Nuages Blancs », « Baiyun an fang
Zhang Yaoxing daoshi » [HZERE R EE 1. Le talent poétique remarquable de
Kong Shangren s’y exprime avec beaucoup de naturel. On y percoit aisément la forte
impression que cette rencontre avait exercée sur lui. Zhang Yi y apparait en maitre

37. P. Aucourt, « Journal d’un bourgeois de Yang-Tcheou (1645) », Bulletin de I’Ecole fran¢aise d’Extréme-
Orient, 7,n° 1 (1907), p. 297-312 ; Wang Xiuchu, Les dix jours de Yangzhou : journal d’un survivant,
Pierre Kaser (trad.), Toulouse, Anacharsis, 2013 (Famagouste) ; Lynn A. Struve, Voices from the Ming-
Qing cataclysm: China in tigers’ jaws, New Haven, Yale University Press, 1993, p. 28-48 : « “Horrid
beyond description”: The massacre of Yangzhou ».
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taoiste assez fascinant, affable mais secret, passionné, ayant traversé¢ des épreuves
difficiles, et apparemment sujet a des visions ou a des états de transe. Zhang Yi fut
un auteur incroyablement prolixe, dont la bibliothéque impressionna Kong Shangren
lors de sa visite; il écrivit plus d’une vingtaine d’ouvrages sur tous les sujets, avec une
prédilection pour les thémes philosophico-religieux, et des recueils de poémes. Peut-
étre est-ce pour garder une certaine discrétion par rapport a lui que Kong a modifié
son nom réel de Zhang Yi, qui n’apparait jamais dans la piece. Zhang Yi avait plu-
sieurs autres noms et pseudonymes : Yaoxing F£& (zi), Pusheng E£4E (hao), Wei’an
FhRg (hao), Baiyun xiansheng [ ZE4 4. Cest a partir de son surnom de Wei’an £
J&&, Prieuré des Rosiers, que Kong a fabriqué le nom personnel privé (ming) de Zhang
Wei dans sa piéce. On voit qu’il lui a cependant conservé son nom public (zi) réel :
Yaoxing $Z &, Etoile de jaspe.

Selon Yuan Shishuo, I’assertion selon laquelle Zhang « Wei » aurait été le seul a
veiller sur la dépouille de Chongzhen aprées son suicide serait vraie (cf. ce que le per-
sonnage de Zhang raconte dans la scéne 20 intercalaire, « La conversation » [HE%)®.

Scene 40 : sur les « Trois rires »

A 1a fin de la scéne 40, « Lentrée dans la Voie » AH), Zhang Wei clot la céré-
monie dramatique en « riant par trois fois » (daxiao sansheng K=& =#%). Cette didas-
calie, déja introduite en scéne 35 (« Le serment des troupes » E£ifi), appliquée au
personnage de Shi Kefa, fait référence a une attitude scénique destinée a se pérenniser
dans la pratique du théatre, en particulier du jingju 5. Madame Cécile Reverdy,
auditrice de la conférence préparant une these sur le rire dans le théatre de Pékin a
I’INALCO, a été invitée a cette occasion a faire un exposé sur le sujet.

L’exposé, intitulé « Les didascalies et commentaires de la piéce L Eventail aux
fleurs de pécher : une piste intéressante pour 1’origine du “trois rires” », a apporté des
lumieres importantes pour la compréhension et 1’analyse de cette pratique. Nous inté-
grons ici le résumé qu’elle a bien voulu nous donner de son intervention.

Il existe dans le jingju (opéra de Pékin) et le kunqu une technique de rire spéci-
fique nommée « trois rires » sanxiao =% ou daxiao sansheng K= « grand
rire en trois sons ». Il est retranscrit dans les livrets contemporains (Xx¢ siécle) sous
le nom de sanxiao, daxiao sansheng n’étant employé aujourd’hui qu’oralement par
les acteurs. C’est un rire en trois parties, a savoir un grand rire précédé de deux rires
courts, composé chacun de deux phonémes (en général des ia 1%). Tl peut exprimer
des émotions positives (joie), négatives (colére, mépris, tristesse), ainsi que la folie
(de fagon réelle ou feinte). D’un point de vue historique, la période et I’auteur de sa
création restent inconnus. Selon I’acteur Niu Biao #I§Z sa structure tripartite est liée
a la forme traditionnelle des scénes de théatre ouvertes au public sur trois cotés, I’ac-
teur riant dans les trois directions. Les didascalies et commentaires du 7aohua shan
offrent des informations précises qui constituent une piste quant a la création de ce
rire. Dans la scéne 35, le général Shi Kefa, aprés I’engagement au combat de ses sol-
dats, « applaudit et a un “trois rires” (sanxiao) » (§%% =2¢). Le commentaire final
de la scene dit :

38. Yuan Shishuo ZZttfiii, Kong Shangren nianpu (Fu Jiaoyou kao) F. 5T (fF42#7%), Jinan, Shan-
dong renmin chubanshe, 1962, p. 50, p. 139-141.
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S’enquérir trois fois de la situation, éprouver trois fois du ressentiment, par trois fois
transmettre des ordres et essuyer trois refus d’obéissance, invectiver trois fois, scander
trois appels au combat, rire trois fois, tout le texte est construit sur une correspondance

ternaire. ..
(AL, =ARIR, =%, =R IE, =588, =188, =¥y, =K%, B =THE
BT e )

Le nom de sanxiao n’ayant pas été trouvé dans des livrets antérieurs, il est pos-
sible d’émettre ’hypothese que le rythme ternaire de cette scéne soit a 1’origine de
cette technique. Tout étant répété trois fois, il fallut rire trois fois de suite, donnant
ainsi naissance a un rire en trois parties. D’autre part, a la fin de la derniére scéne
(scéne 40), Zhang Wei « quitte son siége et a un grand rire en trois sons » (¥} &
KEE=%%). Rien ne permet cependant de dire qu’il s’agit techniquement du rire en
trois parties. En effet, les sources montrent que le terme « grand rire en trois sons »
est chronologiquement d’abord une expression langagiére ou le trois renvoie a une
multiplicité et non un chiffre précis. Nous ne savons a partir de quand il commence
a désigner cette technique théatrale. Des recherches sur les origines historiques de ce
rire sont toujours en cours.

IL. Lecture du Taohua shan Bk{L)5 de Kong Shangren FLi5{E (1648-1718)

Comme les deux années précédentes, la partie pratique des séances a été consacrée
a la lecture / traduction de larges extraits de plusieurs des premieres sceénes du Tauohua
shan, avec préparation par les auditeurs. Des résumés ont été distribués ceux-ci pour
les scénes non retenues pour la lecture en séance. Les scénes lues en séance 1’ont été
sous forme d’extraits significatifs. A chaque fois la lecture de certains des commen-
taires de 1’édition originale Jie *an tang /%25 (1708) a accompagné celle des scénes
étudiées en commun ou résumées.

Sceéne vingt-sept : « La rencontre des bateaux »

Cette sceéne est par excellence celle de la circulation du message amoureux. Su
Kunsheng, mandaté par Xiangjun pour retrouver Hou Fangyu et lui remettre le « mes-
sage » de I’éventail, le retrouve effectivement sur les eaux, au milieu d’un monde
dévasté par la guerre, aprés avoir ¢été, par le plus grand hasard, sauvé de la noyade
par Li Zhenli dont le bateau passait aussi par 1a. Comme le remarquent des commen-
taires, cette scéne trés mobile (on pourrait presque dire en apesanteur) est I’occasion
de faire le point sur plusieurs fils distincts de la narration, de les réunir ensemble et de
les coordonner. On serait tenté d’avancer que c’est dans cette scéne, alors qu’il tient
enfin entre ses mains 1’éventail taché de Li Xiangjun et « interprété » par Yang Wen-
cong par sa peinture, que Hou tombe véritablement amoureux de la jeune femme :
par excellence, la présence de I’éventail signale pour lui I’absence de celle qu’il aime,
ce qui la marque comme manque. L’écho que la scéne représente par rapport a la
scene 23, dans laquelle Xiangjun a fait de son éventail son message amoureux lancé
vers Hou grace a I’entremise de Su, est souligné par un commentaire marginal, qui
convoque 1’image classique du message tissé dans un brocart que chantait Xiangjun

—

en scéne 23 (théme du jinzi shu §§535 et du personnage de Su Hui #f22, avec son
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« Poéme de la sphére armillaire », « Xuanjitu shi » ¥jgF%[E[%F). La rencontre encore
plus triste qu’une séparation, telle qu’exprimée sur la fin de la scéne par Hou Fangyu,
cite discrétement, comme le remarque un commentateur, un poéme de Kong Shangren
lui-méme (daté de 1I’été 1689), présent au j. 6 de son recueil Huhai ji j$/5%5E (poéme
« A Qinyou, arrivée du bateau de Duanmei an », « Qinyou Duanmei an zhizhou » %
FImiERE 244, poéme que nous avons analysé.

Sceéne vingt-huit : « L’inscription sur la peinture » (FE55)

Apres la trés mobile scéne 27, la trés sédentaire scéne 28 est un moment central
de I’histoire, duquel nous avons lu un large extrait — toute la deuxieéme moitié. Cette
scene est celle qui met en place de fagon privilégiée le théme de la Source aux péchers
et lui donne corps. Xiangjun ayant été recrutée comme chanteuse d’opéra pour la
cour, son Pavillon du Parfum Enchanteur est resté¢ vide. En son absence le peintre
Lan Ying en a fait son atelier. Il est occupé a peindre un paysage de la Source aux
péchers, commande de Zhang Wei, quand Hou Fangyu revient, désolé de découvrir
que Xiangjun n’est plus la et chérissant plus que jamais 1’éventail qui ne quitte plus
sa main. Il improvise, mais sans comprendre vraiment sa portée, un colophon pour la
peinture de Lan Ying, ignorant encore de ce que signifie le theme que représente le
rouleau, car toujours infatué¢ de la branche de péchers ornant 1’éventail. Cette scene
a été lue en parallele avec les éléments de la conférence résumés ci-dessus traitant
de la peinture, du portrait et du théme de la Source aux péchers. Les commentaires,
souvent de grande pertinence, soulignent I’intérét de montrer Hou Fangyu prisonnier
de sa passion, mais d’une passion qui I’aménera cependant, sans qu’il le sache, a
embrasser finalement lui-méme I’option quiétiste indiquée par le théme de la peinture
de LanYing. L’un d’eux souligne en substance que, pour Hou Fangyu, il n’y a qu’une
Source aux péchers possible : celle, régressive, d’un retour vers le passé, celui de son
bonheur trop bref avec Xiangjun. La peinture de Lan Ying, elle, indique une direction
opposée, celle de 1’avenir. Cette tension renforce le caractére de pivot de cette scéne,
de la peinture, du fait que ce soit Hou Fangyu qui trace les caractéres sur la peinture.
Un autre lien avec la scéne 23 est rappelé par un commentaire final de trés grande
finesse qui analyse comment toutes les arias, en scéne 23, étaient chantées sur des
airs du Nord, alors que dans cette scéne 28, ce sont les airs du Sud qui dominent
entiérement — ce qui signifie peut-étre en partie que Hou Fangyu y est un autre Liu
Mengmei, le héros du Mudan ting, et qu’il a pour mission de faire revenir Li Xiangjun
de la mort (que symbolise son enfermement au palais).

C’est également a I’occasion de la lecture / traduction de cette scéne que nous
avons lu en contrepoint I’ensemble « Taohua yuan ji bing xu » Hk{EJFEEF I+ de Tao

Qian (&8

39. Kong Shangren f|,j5{T:, Kong Shangren quanji jixiao zhuping f1.[5{F2EEROFE1E, Xu Zhengui 15
#E 5% (éd.), Jinan, Qi Lu shushe, 2004, vol. 2, p. 997-998, vers Bt B2 A (S, T A RLIEEIREL.
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Résumés
Scene vingt-neuf : « Rafle a la Société »

Dans le cadre de la librairie de Cai Yisuo, une rafle ordonnée par Ruan Dacheng
contre les membres du Fushe aboutit a ’arrestation des trois amis, Hou Fangyu, Chen
Zhenhui et Wu Yingji, qui sont jetés en prison.

Scéne trente : « La retraite dans les collines » (1]

Nous avons étudié la fin de cette scéne assez longue et complexe, qui, comme le
souligne I’un des commentaires marginaux, commence dans les tracas de la vie admi-
nistrative, avec ses pressions et ses flagorneries, et se termine dans un départ vers
I’ailleurs que représente la Source aux péchers comme horizon a la fois existentiel
et ¢thique. Fatigué de servir un systéme judiciaire et administratif qui va contre sa
conscience (il doit, sur les ordres de Ma Shiying et Ruan Dacheng, faire condamner
Zhou Biao [H$fE [?-1644] et Lei Yinzuo FE4EFE [?-1645], fonctionnaires dont il
connait pourtant 1’intégrité), Zhang Wei, en quelque sorte, « entre dans la peinture »
de la Source aux péchers qu’il a commandée a Lan Ying a la scéne 28, et devient ’un
des ermites qui ont choisi de quitter le monde actuel et ses compromissions. Cette
scéne se constitue en un contraste puissant par rapport a la scéne 29 qui précede, avec
sa destination qui était celle de la prison. Il s’agit d’un moment crucial, qui constitue
en quelque sorte le pivot éthique de la piéce toute entiére, annongant son dénouement
final. Entre elle et ce dernier, nous assisterons a la succession de morts des héros et a
la déconfiture d’un régime faible et sans morale. Le tenants de 1’éthique sont une fois
de plus signalés par 'un des commentateurs de la picce qui parle a leur égarde des
« sept acteurs », gi zuozhe T-{EF, les sept personnalités a la conduite morale qui,
selon Lunyu 14.37, ont fait le choix de 1’érémitisme. Des commentaires marginaux
les ont déja listés en plusieurs autres endroits de la pi¢ce, et un dernier commentaire
final, en scéne 40, viendra rappeler I’importance structurante de la série qu’ils for-
ment. Zhang Wei est celui qui vient en téte de cet ensemble, comme guide modal de
I’ensemble des personnages de la piece. Tous ces ermites sont des « artisans », des
gens de métiers mineurs, le plus élevé socialement, Zhang Wei, n’étant guere plus
qu’un petit sous-officier de la Garde. Ils appartiennent a ce petit peuple de culture ver-
naculaire qui mérite d’étre considéré comme le véritable héritier du Lunyu, selon le
descendant de Confucius dés la scéne 1, ceux qui incarnent le choix existentiel le plus
judicieux, au lieu des lettrés que la période historique a fini par égarer complétement.
Ils sont, in fine, les modéles de conduite que propose le Taohua shan, et cette scéne 30
joue un rdle essentiel pour montrer en quoi ils agissent.

Résumés

Scéne trente et un : « La Proclamation rédigée » Ff

Zuo Liangyu, assisté de son fidele Liu Jingting, mais aussi de Su Kunsheng venu
les rejoindre, rédige une adresse au trone mettant en accusation Ma Shiying et Ruan
Dacheng, et fait rédiger une proclamation publique de mobilisation des armées,

annongant qu’il se met en marche pour gagner Nanjing et chatier les infames. Liu
Jingting sera le messager qui portera les documents jusqu’a Nanjing.
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Scéne trente-deux : « Prosternations devant I’autel » FEIE

Le 30 mars 1645, jour anniversaire de la mort de I’empereur Chongzhen, un rite
funébre est tenu en I’honneur de celui-ci. A Uissue de la cérémonie, Ruan Dacheng,
avec sa flagornerie habituelle, s’entretient avec Ma Shiying des affaires du moment.
Ayant appris la décision de Zuo Liangyu de faire marcher ses troupes sur Nanjing, et
sachant ce que cela signifie pour eux, ils prennent des dispositions pour que les trois
garnisons de défense soient mobilisées aux fins d’arréter Zuo et son armée, ce qui
aura des conséquences fatales pour le régime de Hongguang.

Scéne trente-trois : « La rencontre a la prison » &%=k

A son arrivée de Wuchang, Liu Jingting est arrété et jeté dans la méme prison
ou croupissent, depuis la scéne 29, Hou Fangyu, Chen Zhenhui et Wu Yingji. Les
retrouvailles des vieux amis est 1’occasion de se raconter les épreuves traversées.
Mais I’heure sinistre des exécutions approche : déja, on vient chercher les hauts fonc-
tionnaires intégres Zhou Biao et Lei Yinzuo, bétes noires de Ma et Ruan, pour qu’ils
soient exécutés le lendemain. Les amis sont horrifiés, d’autant plus qu’ils apprennent
que les arrestations en masse vont bon train. Zhang Wei est recherché. Les amis com-
prennent qu’ils n’ont qu’a attendre leur sort avec stoicisme.

Scéne trente-quatre : « L’interception a Banji » i

Lecture de la seconde moitié de la scéne qui culmine sur la mort du premier des
« trois loyaux » (sanzhong =), Zuo Liangyu, trahi par son propre fils. Nous avons
rapporté le récit du Taohua shan a la fin de Zuo telle qu’exposée dans Mingshi B 52,
j. 273.

Résumeés
Scéne trente-cing : « Le serment des troupes »

Les trois garnisons de défense du Changjiang (celles de Huang Degong, Liu
Liangzuo et Liu Zeqing), obéissant aux ordres de Ma et Ruan, se sont déplacées vers
le sud pour arréter Zuo Liangyu, laissant complétement dégarnies les plaines du Nord
et la défense de la région du fleuve Jaune. Shi Kefa reste seul pour tenter d’arréter la
progression des armées du Nord (mandchoues) et a bien du mal a motiver ses troupes.
Rassemblant celles-ci a la Créte des Fleurs de Prunus (Meihua ling #§{(:58), il leur
répéte ses ordres de tenir face a I’ennemi, mais il sent leur défaitisme. Ce n’est que
lorsqu’il a répété ses ordres une troisieéme fois, en pleurant des larmes de sang, qu’il
obtient de ses hommes le serment de défendre Yangzhou au sacrifice de leur vie.

Scéne trente-six. Extrait : « Le sauve-qui-peut » 2%

La chute de Nanjing provoque la fuite honteuse des félons. Celle de Ma Shiying
a cheval, avec Ruan Dacheng en croupe, est pathétique et burlesque. L’ouverture du
palais permet a ses pensionnaires involontaires de prendre le large, a commencer par
Li Xiangjun, qui regagne sa maison, ou elle trouve Lan Ying. Tandis que Yang Wen-
cong s’en retourne dans son Guizhou natal, Xiangjun, Su Kunsheng et Lan Ying s’ap-
prétent a gagner le Mont Perché dans les Nues, Qixia shan, ou ils ont appris que
Zhang Wei vivait désormais en taoiste.
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Scéne trente-sept : « Le vol du joyau » £EF

L’enlévement de ’empereur par les deux généraux traitres Liu Liangzuo et Liu
Zeqing, qui entendent monnayer leur reddition aux Qing et leur apporter la prise de
choix qu’est la personne de I’empereur, est 1’occasion d’une nouvelle mise a nu des
morales individuelles face aux épreuves de I’histoire. Huang Degong est le second
des « trois loyaux » a mourir a la fin de la scéne, trahi par ses collégues et par son aide
de camp. La scéne d’enlévement de I’empereur, emporté par ce dernier sur son dos,
comme un enfant, et qui mord sa « monture » a 1’épaule, incarne jusqu’a la quintes-
cence le régime dérisoire de Hongguang. Huang Degong, désespéré, tire son épée et
se suicide en se tranchant la gorge.

Lecture du dernier quart de la scéne. Lecture de différentes sources historiques et
para-historiques sur la mort de Huang Degong : Ming shi B, j. 268 ; Minji nanliie
HIZRRENS, j. 3; BfSIM% ; Qiaoshi tongsu yanyi HES {71875 par Lu Yingyang [
JERS (1572-1658), chap. 39. Lecture des nombreux commentaires, en particulier des
commentaires finaux trés abondant sur cette scéne, avec des réflexions sur la signifi-
cation historique de la pi¢ce. Un commentaire final reléve I’art de I’auteur, qui fait se
terminer abruptement la scéne sur le suicide de Huang Degong, faisant de cette scene
la seule de toute la pi¢ce a ne pas se terminer sur le traditionnel quatrain final, accrois-
sant le sentiment de solitude tragique du héros, qui ne regoit aucun écho.

Scéne trente-huit : « La disparition dans le fleuve » 7/ T.

La dernicre scéne de la tragédie historique, avec le suicide du dernier des « Trois
loyaux », Shi Kefa. Une des plus belles scénes de la piéce, mais aussi I’une des plus
énigmatiques, avec le théeme de Shi Kefa se jetant dans les eaux du Changjiang en
laissant ses vétements entierement marqués, a I’intérieur, des marques de son sceau
de ministre. La question de I’identification du passé et de la trace qu’il laisse se trouve
en jeu, mais aussi de la subjectivité (le corps) par rapport au collectif (I’ordre sym-
bolique de la marque, des fonctions officielles). Comme le préposé aux libations
apprend de Hou Fangyu et de Liu Jingting qu’ils ont I’intention d’aller trouver refuge
dans les montagnes, il leur propose de les conduire au mont Perché dans les Nues. Il
emporte avec lui le vétement, le chapeau et les bottes laissés par Shi Kefa, dans le but
de les faire inhumer plus tard a la Créte des fleurs de prunus, Meihua ling, ou il avait
exercé son commandement.

Lecture de la seconde moiti¢ de la scene, et des sources historiques de la biogra-
phie de Shi Kefa. Les commentaires, en particulier finaux, se livrent a une analyse des
valeurs comparées des « Trois loyaux ».

Scéne trente-neuf : « Le séjour de la vérité » f#E

Les deux dernicres scénes, 39 et 40, sont celles de la révélation de la finalité de la
picce, et du départ de tous les protagonistes survivants vers la « Source aux péchers ».
L’échec de la réunion finale entre Hou Fangyu et Li Xiangjun en scéne 40 est mise
en scéne de fagon spectaculaire en scéne 39 par 1’échec des amants a se reconnaitre.
Alors que Xiangjun, avec Su Kunsheng, a trouvé refuge au Prieuré de la Préservation
de la Vérité, Baozhen an {i ELJ&, dont la supérieure n’est autre que Bian Yujing 7~ &
<, Hou Fangyu et Liu Jingting frappent & la porte, et sont rejetés, car, s’entendent-ils
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dire, « Ce lieu ou I’on récite les textes véridiques, ou I’on observe avec sévérité les
régles pures des anciens maitres, ce lieu n’est point différent du gynécée ou sont
les vierges! » (EL4%3H, sEHHETE HHZ, BE 2 BEE—1%£[E]). Rebuté par celle qu’il
aime, et qui 1’a éconduit sans le savoir, Hou Fangyu prend place alors, avec Liu, dans
une barque a rames conduite par Ding Jizhi. Par ce moyen ils prennent ensemble le
chemin qui les conduira vers leur destination finale, en un geste scénique calqué sur
le précédent de Tao Qian dans I’histoire de la Source aux péchers, avec le personnage
du pécheur de Wuling F[%.

Scéne quarante : « L’entrée dans la Voie » A8

Nous avons lu plus de la moitié, jusqu’a sa fin, de cette scéne longue et complexe,
depuis I’apparition des ames des félons, chatiées dans 1’au-dela, jusqu’a la scéne finale
de solution de sagesse face aux chaos de I’histoire, en passant par la révélation faite a
Hou Fangyu et Li Xiangjun sur I’anéantissement de leur désir I'un pour I’autre, sym-
bolisé par la destruction finale de 1’éventail entre les mains de Zhang Wei. Lecture des
commentaires marginaux et finaux, et analyse du discours sur la « fusion en un seul
tout des sentiments d’amour et des émotions face aux vicissitudes de I’histoire » (i
G205, B2 F, Biia—E). Exposé de I’auditrice Madame Cécile Reverdy sur les
« trois rires » de Zhang Wei qui viennent conclure 1’histoire.

Scéne quarante, suite : « Ultimes échos » 58

La scéne se déroule trois ans plus tard. Une date précise est donnée : le 17 de la
neuviéeme lune de I’an wuzi (1 novembre 1648), jour anniversaire du Dieu de la For-
tune ({E{E &2 &), mais aussi jour méme de la naissance de Kong Shangren.

Su Kunsheng désormais blicheron, Liu Jingting, pécheur, et le préposé aux litur-
gies se rencontrent dans la nature pour commenter, au gré de trois chansons suc-
cessives dans un mode vernaculaire, les événements dont ils ont été les témoins. Ils
évoquent le temps passé et les héros défunts : Shi Kefa, Huang Degong, Zuo Liangyu.
Comme un agent de yamen vient les espionner et menace de les arréter, ils s’égayent
prestement, disparaissant parmi les rochers et les cascades. Le dernier huitain, empli
de I’évocation d’un passé disparu et des événements de la piece, est déclamé par une
voix inconnue depuis la coulisse.



