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Este ensaio apresenta um recorte de fotografias, de vdrios autores, produzidas
dentro de um projeto de pesquisa etnogrdfica que se propoe a realizar uma reflexio
acerca dos fluxos de identidade, memdria e experiéncia construidos por um grupo
de jovens do e no Bairro dos Pimentas, Guarulhos/SP. Esse projeto tem como base
a producio de imagens como forma de compartilhar conhecimentos e experiéncias,
portanto ela é fundante como proposta epistemoligica adotada.
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Este ensaio se insere no contexto de uma pesquisa que teve inicio em 2009* onde o
trabalho com imagens figura como grande aliado para perceber o movimento préprio
a cultura e a politica. Nao ¢ apenas método, mas articulador de questdes epistemolégicas. Muitas
vezes o que cabe refletir com e a partir das imagens provém justamente das possibilidades
epistemoldgicas oferecidas por esta linguagem que nos provoca nio sé o intelecto mas também
os sentidos e os sentimentos. Expressio de um estar no mundo permeado pela experiéncia e
pela memdria, carrega consigo rastros sobre esta presenca que espero aqui iluminar.

ALGUMAS QUESTOES INICIAIS

Uma primeira questdo que norteia este trabalho é que as cidades sdo usualmente tomadas
por uma unidade, mas tanto sua espacialidade como sua dinimica obedecem a fluxos e sentidos
bem diversos. Quando falo de espacialidade estou me referindo a questio de que os marcos
fisicos, arquitetonicos sio mais do que constru¢des urbanas feitas de ferro, tijolo e concreto.

1 Dedico este ensaio a Barbara Cristina S4, amiga e parceira de pesquisa nos Pimentas.
2 Pesquisa “Onde Sio Paulo acaba? Imagens, identidades e alteridades construidas entre as cidades de

Guarulhos e Sdo Paulo”. Financiada pela FAPESP/Fundagio de Amparo a Pesquisa do estado de Sao Paulo.



Sdo lugares que carregam uma forga simbdlica relacionada visceralmente com o imagindrio e
a experiéncia que se tem da cidade. Seu sentido se constréi na forma com que esses lugares se
inserem na histéria dos individuos e da prépria cidade. Sdo o que Ecléa Bosi (1992) chama de
“pedras da meméria” e se mostram na forma como as pessoas vivem e se apropriam dos lugares,
0s rememoram € 0s recriam, construindo e reconstruindo a sua cidade vivida e lembrada. Nio
¢ incomum termos prédios ou mesmo 4reas topograficas como morros que sio demolidos mas
permanecem na vida cotidiana dos moradores como uma referéncia. Um exemplo famoso seria
o Morro do Castelo demolido os anos de 1940/50 na cidade do Rio de Janeiro, mas que ainda
hoje permanece na boca dos moradores, nas placas dos 6nibus e na experiéncia que se constréi
no centro da cidade através de geragdes. Outro exemplo seria o bar do Zé 1a do bairro dos
Pimentas em Guarulhos. Também demolido e substituido por um lava-ripido de automdveis
ainda ¢ utilizado como referéncia pelos moradores que indicam uns aos outros e mesmo aos
forasteiros desavisados a experiéncia de um lugar: “Des¢a no ponto de 6nibus do bar do Zé
e entre na segunda rua a esquerda.....”. Para quem nfo ¢ da regido e nio compartilha dessa
experiéncia essa indicag¢do parece uma cilada.

Podem arrasar as casas, mudar o curso das ruas; as pedras mudam
de lugar, mas como destruir os vinculos com que os homens se

ligavam a elas? (Ecléa Bosi 1992:452)

Uma segunda questio importante a ser considerada como varidvel na relagio que os
individuos estabelecem com a cidade ¢ a profusdo de referéncias, imagens e objetos, oferecida
por ela, questdo que toma singular amplitude no caso de metrépoles como Sao Paulo. Essa
intensifica¢do da vida nervosa, nos termos de Simmel (1979 [1903]), ndo imobiliza e engole
o individuo, nem impede a vida comunitiria promovendo um individualismo impositivo. A
escolha ¢ inevitdvel e ela ndo ocorre somente por critérios subjetivos, mas também informada
pela biografia de cada um e pela meméria coletiva. Estando em relagio, os individuos constroem
cidades simbdlicas semelhantes e redes de solidariedade e sociabilidade para viver nelas. Sdo
vérias cidades que oferecem nio um universo de fragmentos superpostos, mas uma intersecgao
de totalidades.?

Outra questdo que orienta este ensaio ¢ que estou trabalhando com uma metrépole
especifica: a metrépole Sdo Paulo e com uma de suas cidades, Guarulhos, que faz parte deste
complexo de municipios (sio 37 ao todo). Os municipios em torno da cidade de Sio Paulo
parecem “engolidos” pela metrépole. Nao percebemos claramente os limites entre as cidades.
Milhares de habitantes de Guarulhos, por exemplo, transitam cotidianamente pelas fronteiras
em diregdo a outros municipios vizinhos, em especial Sdo Paulo e estas fronteiras ora parecem
ser simplesmente ignoradas por nio fazer o menor sentido na vida cotidiana, ora sio mobilizadas
para marcar uma diferenca que demarca identidades que veiculam desejos, afetos e também
disputas politicas e econémicas.

Uma dultima questdo norteadora é a que elege a producio de imagens como foco
privilegiado para pesquisa etnogrifica proposta. A producdo de imagens, nesse processo, ¢
ferramenta fundamental para provocar as questdes a que me proponho refletir, como meio
que permita perceber o movimento e vida presente nessa construgdo cotidiana da experiéncia
social e como elemento mediador das subjetividades envolvidas. Neste jogo de representagdes e

3 Este argumento foi melhor desenvolvido no livro So Paulo cidade azul (Barbosa 2012).



apresentagdes que se estabelece entre sujeitos, a producio de imagens se configura por um lado,
como um elemento complexificador, na medida em que propde uma dinamica de interagdo mais
provocativa. Por outro, um elemento facilitador, pois a cimera é também um elemento muito
sedutor. Produzir imagens, neste sentido, é construir um espago privilegiado para elaboragio das
questdes conceituais que mobilizam a prépria pesquisa e é neste ponto que me aproximo do que
David MacDougall (1999) chama de “cinema intertextual” quando argumenta sobre fazer filmes
em uma pesquisa etnografica. O intertextual aqui é fundamental, ou seja, o espago de realizagio
de imagens é também espago para a reflexdo porque é pensado como o lugar do encontro. Como
o espago no qual “observadores” e “observados” nio estdo essencialmente separados e no qual a
observacio reciproca e a troca estabelecida é o centro sobre o qual recai o foco. E justamente
a partir deste enquadramento dialégico do campo de pesquisa que acredito ser possivel criar
uma anilise fértil para as questdes que proponho enfrentar. Uma experiéncia, onde o siléncio,
os olhares, gestos e sonhos, possam ser, de fato, considerados elementos importantes na reflexdo
que se constréi. Acredito que uma abordagem dessa natureza talvez possa nos levar a uma
compreensdo de outra densidade de alguns problemas antropolégicos como o que trazemos
nesta pesquisa.

Partindo, entdo, deste conjunto de questdes percebo que a complexidade oferecida pelas
metrépoles me provoca a voltar a atengio para a fluidez e ambigtiidade dos marcos espaciais e
da apropriagdo que os atores sociais fazem deles. Qual ¢é o significado de Sao Paulo e Guarulhos
neste contexto? Qual a identidade possivel construida para estas cidades por seus moradores?
Atentar para a fluidez ndo é desprezar a importincia do espago como referéncia, mas como nos
afirma George Marcus (1991) € perceber a necessidade de superar a perspectiva de um enfoque
mais tradicional que vincula a formagido de identidade a uma determinada localidade. Para
este autor as metrépoles apontam para uma identidade mdltipla que ndo pode estar referida
a uma localidade tnica e homogénea: é preciso problematizar o espago e também a nogio de
identidade atrelada a ela. E preciso perceber no espago comum, que ¢ cotidianamente trilhado,
como vdo sendo construidas coletivamente fronteiras simbélicas que separam, aproximam,
nivelam e hierarquizam. Apesar dessa discussdo nio ser nova na antropologia, na vida cotidiana
percebemos uma pratica comum de territorializa¢ao das identidades especialmente no que tange
as chamadas periferias. Seja na utiliza¢do do termo como chave politica, seja como categoria de
estigmatiza¢do e mesmo criminaliza¢do de seus moradores.

Neste sentido, o objetivo da pesquisa que origina este ensaio foi o de empreender uma
reflexdo acerca dos fluxos de identidades e alteridades construidos por um grupo de jovens
moradores de um bairro “periférico” de Guarulhos — O Bairro dos Pimentas - a partir da
produgio de imagens fotograficas. A proposta foi provocar uma reflexdo conjunta por meio da
produgio de fotografias acerca do bairro levando também em consideragdo no processo a critica
realizada por eles de algumas categorias classificatérias usadas, inclusive, pelas Ciéncias Sociais
para definir a sua inser¢io no mundo como, por exemplo, a prépria idéia de periferia. A periferia
como lugar da auséncia de recursos publicos e equipamentos de lazer, sadde e educagdo? Ou
a periferia dos bairros auto-construidos, dos multirdes, da vizinhan¢a e do pertencimento
comunitdrio? Afinal, de que periferia se estd falando? Neste contexto, a produgdo de imagens
se torna uma ferramenta privilegiada para a construgdo etnografica a respeito destas instdncias
de significa¢do da vida e do espago cotidianos. Espagos, imagens e memdria sdo mobilizados
para a elaboragio de narrativas que passam também a participar na construcio cotidiana da
experiéncia. A produgio de imagens entra entdo na pesquisa numa perspectiva de que podem
ser mobilizadas para tornar visivel o significativo. Mas, para além de tornar visivel o significativo,



neste processo, ela operou também tornando visivel os sentidos nem sempre explicitos, porque
sdo sentidos que nem sempre estdo no discurso, na palavra dita e sim na experiéncia.

Os Pimentas é um bairro “periférico”, situado entre duas grandes rodovias que ligam Sio
Paulo as cidades do Vale do Paraiba e ao estado do Rio de Janeiro (a Via Dutra e a Rodovia
Ayrton Sena). Tanto da perspectiva do “centro” de Guarulhos quanto de Sdo Paulo ¢ um lugar
“muito longe”. Embora seja o bairro mais populoso do municipio e tenha uma das mais altas
taxas de arrecadagio de impostos, simbolicamente parece estar num lugar a meio caminho de
ser um bairro periférico de Guarulhos e de Sdo Paulo. O termo periferia estd na ponta da lingua
dos cerca de 100 jovens que participaram das oficinas fotograficas “Pimentas nos olhos nio é
refresco” realizadas como proposta de construc¢do de um setting etnografico para esta pesquisa.*
Nessas oficinas fotograficas, por meio da mobilizagdo de sua experiéncia e memdria, nossos
interlocutores sdo provocados a construir narrativas visuais sobre o bairro. Meus alunos e eu
também produzimos imagens e narrativas e ¢ justamente nesta troca de perspectivas e interagdes,
neste enquadramento dialégico, que acredito estar a riqueza metodolégica do trabalho. Percebo
neste processo a elabora¢do de um espago privilegiado para elaboragio das questoes conceituais
que revitalizam e mobilizam a prépria pesquisa.

Trazendo agora as imagens para o primeiro plano deste pequeno ensaio, pretendo levantar
algumas questdes a partir delas e provocar o leitor a pensar conosco. Voltemos ao termo periferia e
sua presenca forte no discurso verbal tanto dos jovens como também no nosso, os pesquisadores.
Periferia ¢ um termo carregado de significado politico. Para os jovens dos Pimentas periferia
carrega o peso da auséncia do estado que se reflete em poucos espagos puiblicos para o lazer,
postos de sadde, linhas de 6nibus, saneamento bésico etc. Para nés pesquisadores também.
Neste discurso, pois, hia uma convergéncia do sentido de periferia direcionado para a auséncia.
Contudo, nas fotografias destes jovens o que se mostrava era diferente. Paisagens inusitadas
mostrando um bairro bucélico pouco presente nas palavras; brincadeiras de rua mostrando a
criatividade para ocupar o espago publico como drea de lazer, lages como espago de sociabilidade
e mesmo como espago de comunicagio... as fotografias eram plenas de presenca. Presenca de
um protagonismo desses moradores, criangas, jovens e velhos para construir um espago pleno
de sentido e marcado pela solidariedade e criatividade. Serd este um contra-discurso? Nao creio.
Vejo nas fotografias algo que merece ser demarcado e visto, mas que nio rende no embate
politico por melhorias de infraestrutura também protagonizado pelos mesmos moradores. Vejo,
entdo, duas formas de protagonismo que requerem estratégias discursivas diferentes e que sio
voltadas para interlocutores diferentes: o Estado e a prépria comunidade.

4 Cabe aqui explicitar um pouco a minha estratégia metodolégica para construir o sefting etnografico. Construi
o meu campo de pesquisa a partir da realizacio de oficinas fotogrificas como parte de um projeto de extensio
universitiria chamado “Pimentas nos olhos nio é refresco” que coordeno, mas que é elaborado juntamente alunos
de graduacio e pés-graduacio participantes do VISURB-Grupo de estudos visuais e urbanos da UNIFESP e
grupos de jovens moradores do bairro dos Pimentas. Entre 2009 e 2011 Fizemos cinco edigdes da oficina. Todas
as fotos aqui incluidas foram produzidas no dmbito dessas oficinas.



Construi este campo de pesquisa a partir de um processo que articula virias camadas
de construgdo de significagdo nas quais a produgio de imagens tem lugar central. A primeira
dessas camadas ¢ a que se constrdi nas fotografias dos jovens moradores do Bairro dos Pimentas.
Fotografias que sdo fruto da intera¢do e da provocagio realizada nas oficinas. Provocagio no
sentido de despertar um olhar mais atencioso desses jovens em relagio ao bairro. Atengio ¢ uma
palavra-chave nesse processo pensando nos termos de Alfred Shultz (1979) na qual cultura se
define por graus diferentes de atengio a vida. O desafio que propus a esses jovens nas oficinas
foi o de elaborar o grau de atengdo que despendem ao lugar onde vivem. E mirar a cimera
para fora, quando percebo que a maioria deles, no cotidiano, tem a cimera apontada para si,
produzindo fotos para circular no Orkut, Facebook ou Tweeter onde suas “personalidades” tém
lugar prioritdrio. A produgdo de imagens fotograficas ja faz parte do seu cotidiano e esse foi um
ponto de encontro. Eles gostam de fotografar. Mas o desafio estd em olhar para fora, olhar para
o seu cotidiano no bairro, para as ruas, para as pessoas que nele vivem, para o que é corriqueiro e
“sem importancia”, como alguns dizem num primeiro momento. Outro movimento da oficina é,
também, o de despertar nesses jovens a aten¢do para a constitui¢io do olhar fotografico. Discutir
a fotografia como técnica e linguagem e, por isso mesmo, como forma de expressio que possui
regras, convengdes e imaginagio. Elaborar o olhar e a vontade de construir sentidos por meio
da fotografia. Desta perspectiva, as imagens, palavras e gestos dos meus jovens interlocutores
nio sio reagdes ao que pergunto ou digo, mas expressdes de uma experiéncia nos Pimentas que
¢ construida e compartilhada.

Além das fotos que trazem a idéia de presenca do protagonismo cotidiano, muitas outras
também trazem o elemento da afetividade. Sdo detalhes, pormenores pouco notados na correria
cotidiana, mas que expressam a constru¢do dos Pimentas como um lugar “para chamar de seu”
como disse um de nossos interlocutores. O detalhes sdo trazidos para primeiro plano e esse
novo enquadramento for¢a a olhar para eles de um outro jeito. De meros vendedores, chinelos,
legumes, frango assado e grafites eles se tornam chaves de reconhecimento de um lugar que faz
sentido na experiéncia cotidiana de cada um.
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No processo das oficinas foram colocados lado a lado jovens que moram no bairro hd
muitos anos (que por vezes vém de familias hd virias geragdes instaladas no bairro) e jovens
estudantes da UNIFESP que residem em outros bairros de Guarulhos, que moram fora de
Guarulhos, ou ainda, que mudaram para o bairro quando foram estudar no campus da EFLCH
da UNIFESP situado justamente no bairro dos Pimentas. Esses jovens encontravam-se para
ouvir sobre, ver, discutir, falar sobre e produzir imagens fotograficas. No encontro final faziamos
uma curadoria coletiva da exposi¢do que daria expressdo ao processo e efetivaria a comunicagio
dessa expressdo para um puiblico mais amplo da prépria comunidade de moradores dos Pimentas
e da Universidade.

Nessas selecoes coletivas, outro tipo de fotografia ganhou também destaque: as paisagens.
) q paisag
Planos gerais, criacdes de contextos cujas referéncias sio muitas vezes estéticas, quando
) » q
elementos formais na construgio da foto ganham grande relevancia, como, por exemplo: a cor
de tijolos aparentes das casas em contraste com o azul cintilante das caixas d’dgua. Outras vezes
o elemento que sobressai, sem, ¢ claro, deixar de estar articulado com o elemento estético, ¢ o
da experiéncia cotidiana, como uma perspectiva de roupas no varal que grita aos iniciados nesse
)

contexto: “hoje tem dgua na rua”. Ou seja, um intenso exercicio de constru¢io de paisagens por
parte dos meus interlocutores nas quais estdo expressas, ndo um distanciamento contemplativo,
mas uma vivacidade e densidade dada pela experiéncia vivida, sua textura e pulsagio.

Uso aqui o termo paisagem nos termos de um conceito no qual hd uma convergéncia entre
espago e tempo. O espago como um meio dindmico que simultaneamente exerce influéncia
sobre a histéria e ¢ moldado pela agdo humana. Ponto de convergéncia entre biografia individual
e histéria coletiva, entre cultura e politica. Nesse sentido, paisagem ¢é sempre socialmente
construida em complexos processos de apropriagao sociocultural e também, porque nio, criagio
estéticar® A fotografia enquadra e também limita, define uma paisagem que sem ela seria

5 Ver discussdo em Zukin 1996; Arantes 2000; Ferrara 2000 ou ainda Santos 1986.
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s6 um todo incompreensivel, o0 “mundio” para usar uma expressio muito comum dos meus
interlocutores. O limite que ela impde € indispensével para a construgdo da paisagem.

As escolhas do enquadramento sugerem que elas mesmas regem a relagio do nosso ponto
de vista com a coisa multipla, 0 mundio a nossa frente. No entanto, a “moldura da inten¢io
entre o mundo e nés” no ¢ o unico filtro. Existem outros inimeros filtros nesse processo de
inventar a paisagem. Alguns estéticos, outros culturais e outros politicos.

Deixo aqui os leitores com as ultimas imagens, algumas paisagens abertas para a reflexdo
sobre a possibilidade da inven¢io da paisagem, mobilizando sempre a meméria, a experiéncia e
o sonho do lugar onde se constrdi a experiéncia cotidiana.
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PEPPERS IN THE EYES IS NOT A SOFT-DRINK: PHOTOGRAPHY, SPACE AND MEMORY AS
EXPERIENCED BY YOUNG INHABITANTS OF A “PERIPHERAL"” NEIGHBOURHOOD OF SAO
PAuLo

This photo-essay presents a group of photographs, made by several authors. They are produced within
an ethnographic research project that proposes to carry out a reflection on the flow of identity, memory
and experience built by a group of young people in and of Bairro dos Pimentas, a neighborwhood of
Guarulhos / SP. This project is based on the production of images as a way to share knowledge and
experiences. The production of imagens is here a foundational epistemological position.

Key-words: photography, etnography, youth, visual anthropology, urban anthropology,
Guarulhos, Sdo Paulo.
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