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Le iabyrinthe des ayants droit

Jean Jonassaint

ßþ Le labyrinthe des ayants droit

I

Comment soltir du Iabyrinthe : Auteurs/ Légataires/ Héritiers/ Éditeurs/ Fiduciaires/
Dépositaires/ Photographes/ Traducteurs/ lnterprètes/ Metteurs en scène/ Producteurs, ou
même conservateurs et a¡chivìstes... ?

Telle fut ma question initiale, tout à fait exploratoire, auculìement académique ou théorique,
tentant de r'épondre à I'invitation de I'ITEM pour son colloque, << Sauver les manuscrits

francophones : pour une chaite de dépôt rnatériel et immatériel >, à la fondation des Treillesr.
Me plaçant du point de vue du chelcheur qui tente d'accéder à des documents dans des

archives ou collections spécìales de bibliothèque à des fins de recherche, d'enseignement
ou de publication scìentifique, à paltir d'exemples concrets, je voudrais plaider pour une

simplification et une uniformisation des procédules d'accès et de diffusion. Tirant leçon d'une
analyse des démarches de Grove Press pour le droit de tl'aduire en anglais un extrait d'un
poème de SainlJohn Perse cité dans Une saison au Congo d'Ainé Césaire (1966, 1969) ;

des problèmes de droits liés à la traduction anglaise d'un extrait de H'Éros-Chitnères de

Frankétienne (2002,2009) ou à I'enregistrement sonore de la représentation de LtTragédie du
Roi Christophe de Césaire (1963,1964) à Dakar en 1966 ; de mes vaines tentatives d'obtenir
copie d'un manuscrit anonyme des Métnoires de Boisrond-Tonnerre (1804) aux Archives
Nationales d'Outre Mer (ANOM), parallèlement à cet appel pour plus d'ouverture des

archives,je compte exposerles graudes lignes d'une possible politique pour un financement
efficace et efficient des archives et bibliothèques spócialisées < publiques >> ou << privées >.

Pourquoi ces guillemets à < privées > et < publiques >>, doivent se demander ceftains ? Pour allêr
vite, simplement parce que des fonds publics ou parapublics, via la fiscalité et des subsides
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Ce détour fait, revenons à notre idée maîtresse d'analyser quelques situations complexes pour
proposer une solution simple à la question des droits sur des documents archivés.
Avant d'arriver aux propositions de solution, faisons donc quelques tours ce labyrinthe
des ayants droit qui permettront de mieux saisir pourquoi la simplification et l'uniformisation
des procédures d'accès et de diffusion des documents conservés ou archivés devraient faciliter
ou améliorer les conditions de tlavail de toutes les palties.
En tout premier lieu, examinons deux traductions du flançais à l'anglais, chacune impliquant
au moins deux niveaux de dloits en plus de ceux des traducteurs : des extraits de [Jne saison
au Congo d'Aimé Césaire (1966, 1973) et d,e H'Éros-Chintères de Frankétienn e (2002).

La traduction anglaise d'Une saison au Congo
^^.-- ^..:vçu^ 9ur PUrrErr drrsllrrull au^ ursLUur5 Pclltc^tucts ssrollt ll'appcs par ung Ilote cn page oe

copyright de A Season in the Cortgo d'Airré Césaire ( 1969), une traduction de Ralph Manheim
publiée par Grove Pless (qui, par ailleuls, est aussi l'éditeur américain de Samuel Beckett et
de Jean Cenet) : < The poer.n quoted on page 39 is by St-John Perse, Winds (Vents), copyright
O Gallimal'd 1960. This translation is printed by permission of Princeton University Press. >>

Derière ces deux lignes, se cache un processus en quatre étapes de demande de droit de

publication que je souhaiterais, pour les besoins de la dérnonstration, retracer à grands traits
à partil de documelrts d'archives :

' Det¡ande d'information sul'la citation de la parl de Laura Furman, éditrice de Grove
Press, au tladucteur, Ralph Manheirr (le 6 mars 1969) ;

' Réponse de Manheim détaillanL lcs divers ayants droit : Callimard, the Bolligen Selies
de la Bolligen Foundation, Princeton University Pless (le 8 rnals 1969);

' Lettre de dernande de per.nission dc Penclope Weiss, éditrice de Grove Press, à Plinceton
UP, accornpagnée de la traduction dc l'extlait faite par Manheim (le 2 septembre I 969) ;
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. Lettre de Penelope rùy'eiss à Manheirn, l'informant que Princeton UP a donné le feu vefi

pour sa traduction, rnais a suggéré celtains changements qui sont notés sul les épreuves

(le l4 novembre 1969).

Malheureusement, nous n'avous pas ces galères dans les archives de Crove à Syracuse

University, mais nous pouvons induile les con'ections suggér'ées par l'aualyse des différences

entre le texte envoyé à Pdnceton UP, la copie pour la composition, et le texte publié. En effet,

il apparaît deux différences mineures entre ces deux états. D'une part, une addition à la fin

du quatrième vers, < with us >¡ qui se lit dans ìe texte publié : " [...] a greater light is born

with us > ; d'autre part, une substitutiolt au cinquième vers de < is >> par < keeps > doublée de

I'addition d'un << us > qui nous fait passer de < the itching soul is still rebe'llious >> au << the

itching soul keeps us still rebellious >.

Cette démarche étalée sur huit mois (de mars à novembre 1969 s heures

de t¡avail, impliquant pas moins de quatre intervenants (Lau e Weìss

de Grove Press, Ralph Manheim, le traducteur, et Bill McGuire de Princeton UP), était-elle

vraiment nécessaire ? Fallaiçil absolument I'aval des àyãnts droit américains ? Manifestement

non, d'autant plus que des années plus tard, Gayatri Chakravorty Spivak, dans sa traduction

anglaise du même ouvrage publiée par Seagull Books (201 0), ignore complètement les ayants

droit de Saint-John Perse. Par contre, suivant en partie le texte français, elle met les mots du

poète entre guillemets, alors que Manheim ne le fait pas, ni ne démarque typographiquement

la citation par des italìques comme dans Ia première édition française de 1966 au Seuil2. On

est même en droit de se demander pourquoi une nouvelle traduction anglaise si elle doit être

soumise à I'imprimatur de l'éditeur de la première ?

De plus, le même Manheim ne signale aucune autre citation d'Une saison au Congo,ni de

kt Tragëdie du Roi Christoplr¿. Pourtant darìs cette dernière pièce, il y a plusieurs citations

< silencieuses > de\extes litté¡aires ou non. L'une des plus intéressantes a été mise en lumière

par Rodney E. Harris dans L'Hamanisme dans Ie théâte d'Aimé Césaire (1973). ll s'agit d'une

traduction presque mot à mot de cinq phrases de Black Ma.ies1t, the Life of Christophe, King

of Haiti de John W. Vandercook que Césaire met dans la bouche de Christophe à la scène 7

du troisième acte, quand il s'adresse à Richard, comte de la Bande du Nord3.

Alors, pourquoi tant de prudence de la part de Grove pout'l'extrait de Saint-John Perse ? Je ne

saurais vraiment répondre dans I'immédiat. Laissons ces questions ouvenes pour des échanges

à venir... Du choc des idées jaillira sans doute quelque Iumière.

La traduction anglaise d'un extra¡t de H'Éros-Chimères
Notre deuxième exemple, plutôt personnel, part du processus de traduction et de publìcation

d'une version anglaise d'un extrait de H'liros-Cltimères de Frankétienne (2002), intitulé
< MONOLOGUE INTÉRIEUR EN CHAMBRE IMAGINAIRE (Spirale dramatique en un

acte) )), pour déterminer dans la chaîne des intervenants dans sa production qui seraient

les ayants droit. Pour qui voudrait obtenir une autorisation de republicatiou, ou mieux de

réimpression de cette traduction (à la fois texte et image), uue première étape s'impose : bien

interpréter la note introductive qui la précède, notamment les pfernière et dernière phrases :

< Excerpt from H'Éros-Chínùres by Frankétienrrc (2002).pp.245-254. [...] Translation from

French by Rachel Douglas with the collaboration ofJean Jonassaint, edited by Jean Jonassaint

with the collaboration of Frankétienne ,u.

D'abord, il est à noter la constellation de collaborateuls (auteur/ tladucteur/ éditeur) d'un
plocès de production en quatre étapes : Écire/ Traduire/ Coltaborer/ Éditer...

Une des leçons à reteni¡ du travail de Frankétienne et du pl'ocessus de production de cette

un livre, ou tout irnprirné en
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'éditeur ou la collection font de chaque irrprimé un objet pafiiculier

Ainsi, du tapuscrit de la traduction anglaise initiale de Rachel Douglas composé uniformément

en Times New Roman à la version angìaise de l'extrait de H'Éros-Chintères

publiée, intégrant les passages calliglaphiés ou typographiés avec des caractères de types

et de tailles variés et les reproductions de tableaux (ét¿rt 4). nous aboutissons à un autre
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Continents manuscrils, 3 | 2014



Le labyrinthe des ayanls droil

crlscìlrble topo/typogmphique qui donne, palfois, des valeurs différcntes au texte ou à cìes

fragrnents. Par exenrple, lilc la phrase < where to start >> dans une séquence de phrases

dollllée llolmaìcmcnt dc gauche à dloite, puis de haut el bas, cst fort différent de la lire dans
utrc séquence qui encadre urre inrage, r'appelant un fcEtus (ótats 3 et 4). De rrêrne la lil'e dans
I'état 4. formant utr vlai rectangle dc mots ct d'irnages avec les deux autles phlases, irnplique
une autre perspective de lectut'e, et induit rnêrre d'autres sens. Ce qui est dérnontr'é ici avec
un livre poussarìt la typographie à ses Ìirrites, peu t êt¡e vérifié ou validé sur des ou

tlavaillés topo/ typographiqucment. Pour s'e¡t
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exemple, l'édition oliginale de Mobile de Michel Butor (1962) avec sa

cof lection < L'Lraginaire > 0992), Oiseaur de Saint-John Perse

¿,¿1963 et sa réédition éiade>> (1972). D'une édition à I'autre, l'expérience
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de lectul'e ou de perception de I'ceuvre est différente. Dans Ie prerniercas, on passe d'un texte
qui se déploie uajestueusenrent sul'l'horizontal comme le conti¡rent arnéricain d'Est en Ouest,
à un texte écrasé ou col'seté dans un rectangle vertical qui annule toute possibilité de lecture de
la double page ; dans le second, du glas italique de ou ement
d'oiseaux dans un ciel, on aboutit au corps 10, à sul'une page au format de poche
quì force l'ceil jusqu'à altnulel'en bonne parl Ie plaisir du texte.

Qui plus est, Ies droits sur le texte diffèrent parfois des droits sur le livre ou l'imprimé. Les
ouvrages illustrés, les éditions savautes et bilingues en sont des exemples les plus couralìts. Si
les droits sur le texte au sens stl'ict apparliennent à Frankétienne, colnme ceux de sa traduction
reviennent d'abol'd à Rachel Douglas, il n'est pas certain que ceux de la page imprimée
intégrant texte/ calligraphie/ irnage appartiennent à Douglas ou F¡ankétienne. Le processus de
mise en forme, nrieux de mise en page (pour parler le langage typographique), ou de fabrication
(pour parler la langue de I'irnprinerie) est d'abord I'ceuvre de Jonassaint. Par contre, les
photos retravaillées des peintures leproduites sont d'une autre instance, le photographe,
folt probablerrent Malie Andrée Etienne, la femme de l'auteur. Instance qui a été gommée
dans la publication originale, comme la Lraduction gomme celle de l'(info)graphiste qui a aidé
à la fabricatiolt de l'objerlivre. Or, comme on peut Ie constater, sans cet effofi collectif ou
collaboratif, on n'aboutit pas au même résultat, corlrlìe le donnent à voir quelques étapes ou
états intermédiailes de ce travail de trarrsfolr-nation du français à l'anglais et du texte au texte-
image présentées erì allnexe. Par ailleurs, cet extrait de l'æuvre a été publié par une revue avec
un numér'o ISSN qui, dc facto, a certains droits.
À qui dortc s'adresser pour obtenir ì'autol'isation de leproduction de ces pages tant de l'ordle
de l'irnage que du texte et erì cc sens, tout à la fois image texte et texte irnage ? Dans
le cas de Ia rcproduction photographique d'une æuvre d'aft plastique, c'est fort connu et
accepté, il y a généraletÌent tlois instauces de droit: droits de l'aftiste, du photographe, et
des propliétaires ou dépositaires de I'ccuvre (collectionneur, galerie d'aft, musée...). Avec le
copy-afi, lcs enjeux peuvent se courpliquel enco¡e. Dans le travail de Frankétienne, il y a bien
une pafi de copy-ärt que nous n'aboldons pas ici, car n'impliquant pas des cuvres autl.es que
celles de I'auteur-artiste, iì n'introduit pas d'autres ayants droit. Par contre, dans l'éventualité
otre ie fasse clort rles dtver'-s documents liés à la fabrication de ces pages à une biblicthèque
spécialisée, selon les législations et pratiques actuelles, la question se pose de savoil qui peut
autoriser leul reproductiol erì pal'tie ou en totalité ou leur utilisation à des fins de recherche
ou d'etrseiglret.nent. En les publiant aujourd'hui, sans I'accord (forrnel) des diverses itìstances
de production, vìole-t-on lcs droirs des auteur, traducteur, photoglaphe, éditeurs (au pluliel,
puisqu'il en a deux, pal cìéfauL de tclr.nes pìus pr'ócis, appelons-les : l'éditeul'scientifique ou
directeul dc publication ct l'éditeur producteul ou rnarchand) ?

Radiodiffusion d'une représentation de La Tragédie du Roi
Christophe (1963, 1 970)
Si pour la lraduction anglarisc de I'extrait de Flankétienne, nous faisons face à quatle entités
civiles et institutionnelles - Frankétiennc, I'auteu¡; Rachel Douglas, le traducteur'; Jean
Jorrassairrt,ìedirecteurdepublication etleJoumol oJ'HaitianStutlies, l'éditeurproducteur-,
dans le plochailt cas analysé. la bande de ìa ladiodiffusion de la représentation de kt Trogéclie

1S
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du Roi Cltrisroplte (1961-1963, 1970) au PremielFestival Mondial des Alts N
(1966), les intervenants et possibles ay'ants droi une part, colrtrarfement

aux exemples précédents, qui lelevaient plutôt du droit d'auteur strict, dans ce cas il s'agit
de droits d'auteur liés à des documents archivés. D'autle pafi, toute représentation publique

d'une pièce implique minimalement, en plus des auteur et éditeur, un metteur en scène, une

troupe de comédiens, et un producteur auxquels viennent s'adjoindre pour sa radiodiffusion :

réalisateur, preneur de son, radiodiffuseur, pour ne rappeler que ceux-là.
20 Cette production de France Culture en collaboration avec la Radiodiffusion nationale du

Sénégal, dans la foulée de la représentation par la défunte compagnie du Toucan à Dakar en

1966 de La Tragéclie du Roi Christopå¿, est le " gala de France > au festival, comme noté

clairement en page-titre de la brochure de présentation du spectacleó, donc jusqu'à un cefiain
point propriété de la République Française. Mais Ie droit de propriété ici n'implique pas tous

les droits, notamment celui de la propriété intellectuelle.
2l En fait, il s'agit d'une < ve¡sion scénique > différente des << versions imprimées
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ou est probablement du metteur en scène Jean-Marie Sereau
comme le donne à penser un passage d'une lettre du 3l janvier 19'70 de Ralph Manheim à

Penelope Weiss sur le texte français qu'il a traduit. En effet, écrìril:

Césaire expressly asked me to translate not the published book but the stage version used by Jean-

Maile Serreau, But they were short of copies - it has never been pubìished - and took mind
away. I am pretty sure I can get you a copy now. ì hope it has been retyped since because the

thing I had to work with was a b.loody mess.

Au mieux de nos connaissances, cette version scénique n'a pas été redactylographiée. Selon

le témoignage de feu Jacqueline Lemoine (1923-2011), la troupe n'a jamais eu un tapuscrit
intégral de la pièce remaniée par Césaire et Serreau, mais travaillait avec le texte imprimé
de l'édition de 1963 et des béquets que Césaire apportait pour les modifications ou ajouts

(entretien téléphonique du 22 septembre2010l). D'ailleurs, nous n'avons retracé que ces

béquets, et aucun tapuscrit de 1964-1966, à part celui de Ia télévision allemande qui est un

abrégé du texte de 1963 fait par le directeur de Europa Studios, M. Ottokar Runze ; selon ce

demier dans une entretien téléphonique du 22 octobre 2010.

Transcription manuscr¡te anonyme des Mémoires pour
servir à I'histoire d'HaiIi de Boisrond-Tonnerre (1804)
Ce quatrième et dernier exerrple pour alimenter notre l'éflexion nous amène directement à la
bureaucratie française, et plus largement à ce qu'on pourrait appeler l'arbitraire des archivistes,

conservateurs, bibliothécaires et autres dépositaires de patrimoine.
Avant d'aller plus loin dans notre exposé de ce cas, signalons que Ie terme << arbitraire > (à

mettre entre guillemets) ne couvre pas qu'un aspect négatif. Au contrai¡e, le pouvoir

discrétionnaire de ces dépositaires peutjouer en faveur du chercheur. Mes propres expériences

dans certaines bibliothèques françaises et américaines sont là pour prouver que ce pouvoir

discrétionnaire est utilisé généralement avec bor.r sens, au profit de nos recherches.

D'ailleurs mes déboires dans mes démalches pour I'obtention d'une copie d'un manuscrit
aux Archives Nationales d'Outre Mer (ANOM) ne reflètent pas tout à fait mon expérience

avec cette institution comme exposé plus ìoin. Pour obtenir copie d'une transcription
manuscrite anorryme des Méntoires pour sert,ir à I'histoire d'Hai'ti de Boisrond-Tonnerre
(1804) des ANOM, comme pour tout autre document. il y a u¡re marche à suivre. Il faut

notamment compléter une fiche de < demande de réutilisation des données publiques >, et

soumettre cefiains documents et informations, entre autres : les nom, adresse, et affiliation
professionnelle pour les personnes physiques, en plus d'une reproduction d'une pièce

d'identité ou du passeport ; les nom, adresse, capital socìal, ¡ruméro d'imrnatriculation, extrait
du K-bis pour les sociétés ou associations De pÌus. le denrandeur doit signer un engagement

daté de n'utiliser ces documents qu'aux fìns décrites dans la lequête. C'est seulement après

avoirfourni ces infonnations dont ce¡laines fort personnellcs qui, tonrbées entl'e de mauvaises
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rnairrs, peuvent causel'quelques uuisÂnces irréparables, que Ies Archives
de¡nande en fonction de I'usage que vous cotnptez faire des données, appfouvel'ont ou

lton votre lequête, puis vous feronl. une facture pour un usage limité à cinq ans. Déjà se pointent
quelques ploblèlnes. En cas de r'éirnplession ou de réédition d'un ouvrage avec des données
obterìues des ANOM six ans plus tard, doiron renégocier le droit de reploduction ? Si oui,
à quel coût ? Mais laissons en plan ces questions prospectives pour revenir à ma < demande
d'utilisation des données publiques >, pourreprendre le jargon des ANOM.
Suìte à une prise de contact folt prometteuse avec l'archiviste de la section Caraïbe, M. Jacques

Dion (qui rn'a généreusement transmis en moins d'une journée les données pertinentes sur le
document lecherché) et la directrice des ANOM, Mme Cornede, qui m'a envoyé une lett¡e
très col'diale le 6 juin 2013 selnblant même me donner son accord, puisqu'accompagnée d'une
photocopie de deux pages du manuscrit, j'ai rempli toutes les exigences des archives le 18
juin 2013.
Poul'tant deux nrois plus tard, je n'avais reçu aucune réponse à ma requête, malgré mes rappels
par téléphone et email dont le dernier en date directem-ent à M. Jacques Dion ¡emontait au

dimanche 28 juillet 2013. Pour mérnoi¡e, citons ce mail :

Bonjour M. Dion : Le l8 juin dernier, j'ai transmìs par email à Mme Andreoli, avec copies à
vous-même, les documents demandés pour la demande de réutilisation des données publiques.
J'ignore si vous avez eu mon email ou non, maisjusqu'à maintenant, je n'ai eu aucune réponse des
Archives Sipossible,j'apprécieraisgrandementdesavoiroùenestmademande,Cordialement,
Jean Jonassaint

Bien sûr, on peut penser que c'était l'été et, qu'en période de vacances, le personnel est Éduit :

il est assez normal que les délais soient plus longs. Mais, pourquoi ce silence ? Difficile
d'expliquer, qu'un an plus tard (en juillet 2014, révisant ma communication pour publication),
nous soyons encore à la case départ, toujours en attente d'une réponse.

Quelle est la logique derrière ces exigences et retards bureaucratiques ?

S'il y en a une, elle u'est pas des plus transparentes. Elle complique indûment le travail des

chercheurs tout en coûtant cher aux institutions en temps-personnel à analyser des dossiers qui
ne rapportent au bout d'un refus aucun revenu.

Cornment sortir d'une telle quadrature ?

Propositions pour un me¡lleur accès au fonds d'archives
publ¡ques

Poul aller vite, je propose d'établir :

. Un droit de consultation sans restriction contre des frais fixés à partir d'une
grille universelle établie en fonction du type de chercheurs ou de la finalité des

l'echerches (étudiants, professionnels, retraités, recherche pour publication commerciale
ou scierrtifique, etc..¡ I

' Un droit de reproduction sans restriction contre des frais fixés à partir d'une grille
,,n;r,^rcôllô Á14Ì.li- ^" f^^^ri^- 1,, r.,^- l^ ^L^-^L^,,*^ t<j.,Ai^^t^ --^f^^^:^..-^l^uu tJpw uv Lttç¡ut¡uu¡r \lruur4tt!5, p¡u¡çò5¡ullllçlsr

retraités), des types de documents (manuscrit, tapusclit, irnplimé ; document souore ou
audio-visuel, photographies, æuvres d'art, etc.), et du temps nécessaire au dépositaire
pour leut't eproduction. Par contre, les chercheurs poun'aient perdre le droit de reproduire
eux-mêmes des documents ; toute duplication devant être faite selon des normes
rigoureuses facilitant en même temps sa digitalisation ou numérisation. Le rationnel ici
cst de réduit'e les coûts de mise en valeu¡ suppoftés en pallie par les usagers.

' À l'exceptiou des æuvres sou 'éditeul's ou d'autres instances productrices, un droit
de publication en tout ou en e à des fins de l'echerche ou d'enseignernent contt'e
versernerìt de redevances (< r'oyalties >) aux ayants droit, s'il y en a, selon un tarifou urr

pou¡'cent¿rge pÉétabli et unifol'me pour tous. Sauf cas exceptionnel (possible libelle, par

exernple), l'autol'isation serait automatique. En cas d'inceftitude sur les ayants droìt ou
de conflits entre divers ayants dloit, en attente de règlernent des litiges, les ledevances
seraient placóes en fidéicommis.
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. Lcs dépositaires ne devraient plus refiser, bloquer ou retalder I'accès à des documents

sous des prétextes fallacieu x. Pal contle, à leur discrétiou, mais selon cefiains par"mètres

minirlaux à définir, ils pourraient exemptel'les chercheuls au Sud comme ceux n'ayant
pas les lessources financièr'es poul acquittel ces frais.

. Cet ensernble de propositious ayant pour but de sortir les documents archivés de la

logique du ma¡ché et de I'arbitraire des ayants droit ou dépositaires, mais aussi de

sortìr les archives de la bureaucratie dévol'atrice des ressouLces et improductive pour

tous, il doit impliquer forcément une rupture avec les politiques actuelles d'acquisition
contre débours. Les iustitutions vouées à Ia conservation des patrimoines culturels,
notalrment écrits ou imprìmés, n'achèteraient plus des fonds, coupant ainsi coufi à toute

une chaîne spéculative, et à une concentration des patrimoines Iittéraires dans les grandes

institutions du Norde.
. Unaccordentretouteslesparties,qu'ellessoientprivéesoupubliques,pourenfiniravec

la marchandisation des patrimoines culturels mondiaux, stipulant que les propriétaires

ou ayants droit de biens patrimoniaux souhaitant que leurs fonds soient conservés et

mis en valeur par des archives, des bibliothèques spécialisées ou même des musées,

devraient les céder sans restriction aucune sur la consultation ou la diffusion (hormis

les ceuvres sous contrat), et sans compensation autre que des exemptions d'impôts ou

un dédommagement fofaitaire pour ceux ne pouvant bénéficier de tels arrangements

fiscaux. Ces éventuels dédommagements seraient fonction de paramètres préétablis, non

négociés au cas par cas. Par ailleurs, les ayants droits pourraient, comme il se pratique

déjà au Québec, échanger leurs exemptions d'impôts contre paiement avec des tiers,

mais ne recevraient aucuue autre cornpensation financièr'e des institutions qu'une part

des < royalties > et des droits de consultation ou de reproduction que leur fonds génèrent.

Par cont¡e, s'ils voulaient imposer leurs propres règles sur l'utilisation de leurs fonds, ils
devraient défrayer eux-mêmes les coûts de traitement et de conservation, I'État n'ayant
pas à payer paItiellernent ou entièrement pour conserver des biens patrimoniaux au profit
de quelques individus, ìes ayants droit, qui empocheraìent des dividendes, alors que ceux

qui paient en partie, sinon entièrement la note, les contribuables, sont privés de Ì'usage
de ces biens.

L'économie faite sur les acquisitions libérerait des fonds pour conserver davantage

de documents et soutenir ìeur diffusion sur les plans scientifique et éducatif, mais

aussi pour financer une campagne de sensibilisation et d'éducation, tant sur le plan

national qu'international, sur I'importance de la sauvegarde, de la conservation et de la
valorisation des biens culturels patrimoniaux, notamment les plus fragiles comme les

manuscrits, que requielt cette nouvelle politique pour bien s'implanter. Elle permettrait

également de libérer des ressources pour mieux évaluer les offres de dons. Car rompre
avec la marchandisation des patrìmoines culturels n'implique pas un refus d'évaluer
leurs intérêts intellectuels, artistiques, scientifiques ou autres. Au contraire ! De plus,

on ne peut pas tout coDserver, et encore moins mettre tout en valeur, il faudra encore

toujours choisir, sans dogmatisme certes, mais avec rigueur, selon des critères bien

établis qui peuverìt et doivent évoluer pour répondre aux besoins des chercheurs et plus

largement du corps social.
. Enfin, une partie des revenus gélérés par les frais ou redevances perçus sur la

consultation, ìa reproductio¡r ou la publication des documents archivés devrait être

placée dans un fonds cornmur.r géré par un organisme paragouvenìemeutal ou associatif
en vue d'aider les institutions rnoins nanties, notarnment au Sud.

En guise de conclusion
L'idée de dépan était d'exposer quelques situations complexes pour proposer des pistes de

solution simples à la question des dfoits sul des documents sauvegardés par des institutions
publiques ou plivées. Y suis-.ie arrivé ? L'avenir le dira. Mais un premiel constat s'impose.

Par exemple, l'appel du coìlectif de Treiìles dont je suis I'un des signataires, < Attention,

manuscrits en péril I >, ne tient aucunement compte d'un de mes algurnents ceutraux, à,saüoir
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sortir de I'arbitraire des ayants dl'oit. En effet, il stipule vouloil'< Conserver matél'iellement

ct nurrél'iser les ma¡ruscrits littérail'es dont la valeur est reconnue, traiter et restaurel'ceux
qui selaient endommagés selon un protocole technique approprié, leur offrir des conditions
de plotection pér'enne pal un dépôt dans des lieux pr'ésentant toutes les garanties de sécurjté

t'equises et dans un caclre juridique préservant les droits de chaque cléposant à gartler
I.'entière possession des documents sauttegartlés. > C'est nous qui soulignons ce droit entier
de plopriété privée sul un bien sauvegardé avec des ressources publiques qui va à I'enconh'e

de toute logique, et la tendance actuelle des institutions de conse¡vation à refusel'des dépôts
qui, à moyen ou long terme, peuvent être retirés avec toutes les pertes que de tels retraits

impliquent. Sur ce point, j'ai de fortes réserves, tout en adhérant aux principes généraux

de ce document, et mêrne à I'idée d'accorde¡ un certain droit de regard aux ayants droit
sur leurs dons patrimoniaux. Mais, en aucun cas, il ne peut s'agir de leur laisser << I'entière
possession rles docunrcnts sauvegardés >. Ce serait contraire à toute bonne gestion des fonds
publics, et aller à I'encontre de notre temps où l'État demande de plus en plus que les biens
produits avec ses fonds soient, dans la mesure du possible, le plus largement accessibles à

tous. C'est le sens même d'un < Memorandum >> du 22 février 2013 du bureau des politiques
scientifiques et technologiques de la Maison Blanche (Office of Science and Technology
Policy), < Increasing Access to the Results of Federally Funded Scientific Research >>, aux

responsables des ministères et agences fédérauxr0. C'est aussi sans contredit le sens de la
politique de démocratisation culturelle prônée en France avec la fondation même du rninistère

des Affaires culturelles dont le décret de constitution en 1959 stipulait qu'il a pour < mission

de rendre accessible les æuvres capitales de I'humanité et d'abord de la Fl'ance, au plus grand

nombre possible de Français >".
Par contre, sur le plan de la diffusion, I'appel rejoint mes propositions, quand il préconise de

< Valoriser ces manuscrits littéraires et dans une logique de bien public mondial, Ies renrlre
accessi.bles à tous, sous Ia fotme Ia mieux adaptée à leur lecture et la plus favorable à

Ieur diffusion, dans le respect de la propriété morale et intellectuelle, ainsi que du droít des

personnes, des propríétaires et de la communauté des lecteurs. > C'est nous qui soulignons

eltcol'e pour soulever une question : les rédacteurs ont-ils conscience des contradictions
internes à ce dernier point ? Dans cette affaire oùr, plus particulièrement, l'intérêt public et celui
des ayants droit (< vendeurs >>, << donateurs > ou < dépositeurs > toujours < propriétaires >)

lue convergent pas toujours ; on ne peut pas plaire à tous, il faut trancher. Cerles, c'est là que

le bât blesse. Mais ménager la chèv¡e et le chou ne peut conduire qu'à I'impasse tant pour
ìa pr'éservation et la conservation des manuscr.its et autres biens patrimoniaux que pour leur
diffusion, sinon leur consultation à des fins de recherche et d'enseignement. Sirnplifier les
r'ègles, couper court aux cas d'espèces, avoir une politique uni vet'sel d'accès, du moins dans ses

glands principes 
-car 

il faut faire avec les législations et ressources ou contextes natìonaux

-, 
pliorisant nettement la recherche et l'enseignement, ce sont les seules voies d'avenir,

les seules justifiant les sommes colossales qu'irnpìiquent la préservation et la conservation
patrimoniales.

Noles

I Ce texte est une vel'sion revue et augmentée d'une communication au < Colloque des Treilles " sur
les manuscrits en péril organisé par l'ÌTEM, du 2 au 6 septembre 2013. Il se fonde surcertaines idées,
nées cl'une praxis de recherche et d'enseignenrent, plutôt que sur des travaux académiques au sens stlict :

texte d'Íìlerte donc à discuter, à commenter, à con'iger en vue de possibles actions à prendre. Cette
velsion a grandement bénéficié des échanges intenses et liches du Colloque de Treilles dont je tiens à

remercier les olganisateurs et hôtes, palliculièrement Mmes Anne Bourjade, Valérìe Dubec-Monoyez,
Claire Riffard et M. Piele-Marc de Biasi. Elle tire aussi profit d'une expérience de négociations pour
des dloits d'utilisation d'æuvres musicales pour une ploduction audìo-visuelleréalisée en mai 2014 dans
Ie caclre rle mon séjour à I'lns¡itut d'Études Avancées de Nanres que je remercie pour son soutien.
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4

3 Voir ¿ìutres : Vandercook, B/¿/¿k Majestt, the LiJè oJ Chri.stophe, King oJ Huiti
1928). 187- 189 l Harris, L'Hrrr¿tnisnte tlons le rhéôtre d'Aimé Césttire (Sherbroo

1973). lr7-il8.
4 Voil Flankétienne: H'Érr.t:¡-Ch Jou rnol oJ H¿titittn S¡udies l4.l
5 Voir en annexe- cles extr ¿tits : l) la

tì'a(luction lévisée de Rachel Douglas ;2) la tracluction cle Rachel Douglas l'évisée et commentée par

JJ ; 3) un prerrier rnontflge du texte, des images et des calligraphies de Frankétienne pal JJ ; 4) le pr'êt à

photographier réalisé par I'infbgltphiste clu Journ¿tl oJ Hctitian Strz¿ll¿s suivan! les directives de JJ.

6 Dans u n enrretien paru le 9 décembre 201 0 dans Le Quotklien de Dakar, Jacqu eline Scott, qui interpr'éta

le rôle de Madame ChlisLophe, tant à Salzburg (1964) le que la représentation

cle La Trttgétlie tlu Roi Clristrlpft¿ au Plemier Festiv le spectacle [. ] offert
par la Répubìique ñ-ançaise '. Voir : <http://xalirna -de-lucien-lemoine-les-

ultimes-confessions-de-jacqueline/>, < Décès de la veuve de Lucien Lemoine : les ultimes confessions

de Jacquelìne >

7 Sauf indìcation contraire, Ies entretìens mentionnés dans cet article ont été réalisées par JJ.

8 Filiale du puissant groupe allemand Bertelsmann, Europa Studio fut le producteur de Seneau pour

les représentations de Salzbourg, Venise et ailleurs en Europe en ',964, et co-producteur avec la

télévision autrichienne de Ia version filmique de InTragédie tlu Roi Chrßtopåø, diffusée par la télévision

allemande le 20janvier 1965.

9 Certains archivistes et bibliothécaires consultés pensent qu'une telle proposition n'est pas tout à fait
réaliste. Sans vouloir débattre de cette question fort hypothétique, seul I'avenir permettra vraiment

de trancher, il ne semble qu'une telle position de principe réduira considérablement la demande, par

conséquent, en bonne logique de marché, fera chuter les prix. Bien sûr, cette politique n'entraînera pas

la disparition de tous les amateurs et spéculateuls sur ce marché, mais en réduira considérablement le

nombre. Par ailleurs, si les glandes institutions privées adhèrent à ce principe, il est évident que la pression

du marché chutera encole pìus. Une telle éventualité n'est pas utopique. On n'a qu'à se rappeler la fronde

des grandes bibliothèques universitaires américaines contre les géants des revues scientifiques - 
qui

ont dû faire des concessions sur leur politique d'accès et les prix- dont le < Faculty Aclvisory Council

Memorandum on Journal Pricing > de Harvard University du l7 avril 2O12<http:llisites.harvard.edu/

icb/icb.clo?keywot'd=k'1'1982&,¡abgroupid=icb.tabgroupl43448> donne bien la mesure. De plus, une

politique aussi claire et radicale découragera le marchandage de certains ayants droit, sachant que la

surenchère sur ces biens est fort limitée. En bref, je pense que c'est sans doute la meilleure voie pour

I'avenir.

l0 Voil': John P. Holdren, Melnorandum for the Heads of Executive Depafiments and Agencies, à <http://
www.whitehouse.gov/sites/default/files/microsi tes/ostp/ostp-public-access-memo-2O1 3.pdf>.

I I Voir' : Historique clu Ministère de la Culture, disponible en ligne à <http://www.culture.gouv.frl
culture/histo lique/r'ubr-i ques/creatì onrni nistere. htm>.
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