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HOMMES & MIGRATIONS N° 1342

Les defis de la « double

presence »

Lengagement multi-situe
des choregraphes burkinabe

Sarah Andrieu, maitresse de conférences, Unité de recherches Migrations et société (Urmis),

université Cote d'Azur.

e modeéle théorique du transnationalisme a
fait de la « double présence’ » et de la capa-
cité a circuler entre les espaces, les normes
et les contextes un style de vie propre a
certains migrants?. Si les blocages aux fron-
tiéres et les refus de visas constituent la réalité quoti-
dienne d'une majorité d'individu, d’autres semblent
réussir a défier ses contraintes. C'est le cas des
artistes qui seront au centre de cet article qui, d'Oslo
a New York, de Bruxelles a Bobo-Dioulasso, de Toronto
a Ouagadougou, multiplient les tournées et les rési-
dences de création a travers le monde. Danseurs et
chorégraphes originaires du Burkina Faso, ils vivent,
en marge de leurs tournées artistiques, entre
Montpellier, Paris, Bordeaux, Bruxelles, Berlin,

1. Alain Tarrius, La mondialisation par le bas. Les nouveaux
nomades de 'économie souterraine, Paris, Balland, 2002.

2. Nina Glick Schiller, Linda Basch et Cristina Blanc-Szanton (dir.),
Towards a Transnational Perspective on Migration: Race, Class,
Ethnicity and Nationalism Reconsidered, New York, New York
Academy of Science, 1992.

Philadelphie et Ouagadougou ou Bobo-Dioulasso. Au
sein de ces différents espaces, ils s'investissent plei-
nement et construisent des carriéres artistiques dans
lesquelles 'engagement occupe une place impor-
tante. Cet article propose de décrire ces parcours
artistiques ainsi que I'hétérogénéité des formes d'en-
gagement déployées, afin de saisir les défis qui se
posent a ces artistes ultra-mobiles mais néanmoins
ancrés dans des territoires circonscrits. Je m'appuierai
pour cela sur des données ethnographiques recueil-
lies au fil d’'un terrain au long cours qui s'est déployé
sur différents « sites® » : 2 Quagadougou essentielle-
ment mais également a Marseille, Paris et Bordeaux
entre 2004 et aujourd’hui. Ce corpus est constitué
d’entretiens et de discussions avec les artistes ; d'ob-
servation de pratiques de transmission et de créa-
tion; de tables-rondes et de bords de plateau lors de

3. George Marcus, « Ethnography in/of the world system: The
emergence of multisited ethnography », in Annual Review of
Anthropology, vol. 24, 1995, pp. 95-117.
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festivals ; de spectacles; de débats a la télévision ou
d'interviews dans la presse burkinabé et européenne,
mais également de posts Facebook et Instagram®. Je
m’attacherai plus spécifiquement au parcours, a la
posture et au travail créatif de quatre chorégraphes:
Salia Sanou, Serge Aimé Coulibaly, Bienvenue Bazié
et Ahmed Soura. Ces derniers ont en commun de se
mobiliser pour différentes causes, et ceci a des
échelles diverses. Ils militent pour une plus grande
représentation et reconnaissance des artistes d'ori-
gine africaine sur les scénes de théatre occidentales.
Ils ceuvrent pour la professionnalisation de la danse
dans leur pays natal et pour l'ouverture du champ des
possibles pour une partie de la jeunesse ouest-afri-
caine. Enfin, ils sont engagés dans des projets aupres
des populations fragilisés en Europe comme au
Burkina Faso, pays qui connait une crise sécuritaire
et politique sans précédent depuis 2015, entrainant
prés de deux millions de personnes déplacées
internes et plus de 10 000 morts civils et militaires.

Au fil de la description de ces parcours seront
envisagées les dynamiques d'altérisation dont ils font
'objet en Europe, ainsi que les luttes pour la visibilité
et la reconnaissance propres a chaque territoire habi-
té. Il s'agira in fine de mettre au jour les dynamiques
d'appartenance et d'assignation enchassées dans ces
modes d'engagement multi-situés.

4, Ces recherches ont été menées a partir de 2004 dans le cadre
des projets de recherche collectifs « Systeme de savoirs et
d'apprentissage en Afrique » (projet ANR coordonné par Bruno
Martinelli) et « Création musicale, circulation et marché
d'identités en contexte global » (projet ANR coordonné par
Emmanuelle Olivier). Des enquétes complémentaires ont été
réalisées en France a partir de 2019, dans le cadre du projet

« Créations et migrations » (projet IDEX UCA-Jedi, coordonné
par Christian Rinaudo). Je remercie 'ensemble des participants
a ces programmes pour les échanges qui ont nourri cette étude.
Je tiens également a remercier les chorégraphes, les danseuses
et les danseurs burkinabe rencontrés au fil de ces enquétes de
terrain pour leur disponibilité et leur bienveillance. Mes
remerciements s'adressent tout particulierement a Bienvenue
Bazié, Ahmed Soura, Serge Aimé Coulibaly, Salia Sanou, Frangois
Bouda, Nadine Sieveking, Emmanuelle Straub et Xavier Lot.

Défier limmobilité

La circulation des danseurs ouest-africains en
Europe, que ce soit dans le cadre de tournées ou d'ins-
tallations plus longues, est ancienne. La figure de
l'artiste guinéen Fodéba Keita, qui obtient une bourse
en 1948 pour venir étudier le droit a Paris et qui créera
en 1950 sa propre compagnie — Les Ballets africains
de Fodéba Keita -, est exemplaire de ces mobilités. Dix
ans apres la création de cette troupe qui réalisera une
tournée internationale a travers l'Europe, les Etats-
Unis et l'Afrique, ce dernier mettra son expertise
artistique au service de la République de Guinée
désormais indépendante, en se réinstallant a Conakry
et en créant Les Ballets africains de la République de
Guinée, chargés de promouvoir l'identité culturelle de
la nouvelle nation®. Si la trajectoire de Fodéba Keita
est assez proche sous certains aspects des parcours
des chorégraphes burkinabé décrits dans la suite de
cet article, il n'en reste pas moins que ces mobilités
artistiques demeurent des expériences migratoires
exceptionnelles, hier comme aujourd’hui. Elles le sont
a double titre comme le signale Altair Despres :
« Exception quantitative, puisque dans un contexte
général de durcissement des politiques européennes
d’'immigration, ils font partie des rares migrants
subsahariens a parvenir encore a traverser légalement
les frontiéres ; et exception symbolique liée a leur
statut d’artiste®. » Pourtant, dans les récits recueillis,
le caractére « exceptionnel » de ces parcours n'est pas
mis en avant et rares sont les mentions faites aux
refus de visas pourtant vécus par certains au début
de leur carriére. C'est, a l'inverse, sous le signe d'une
identité artistique nomade et libérée des frontiéres
en tous genres que les artistes résument leur trajec-
toire. Salia Sanou qui, suite a une collaboration avec
la chorégraphe francgaise Mathilde Monnier au début
des années 1990, s'est installé a Montpellier, tout en
continuant a s'investir fortement a Ouagadougou,
notamment en créant, avec Seydou Boro, un centre de
formation a la danse baptisé « La Termitiére », qui est
présenté par ces mots sur le site officiel de sa compa-
gnie Mouvements perpétuels : « A chaque nouvelle
création, Salia développe une réflexion dont ['essence

5. Joshua Cohen, « Stages in transition: Les Ballets africains and
independence, 1959 to 1960 », in Journal of Black Studies, vol. 43,
n°1,2011, pp. 11-48.

6. Altair Despres, « Des migrations exceptionnelles ? Les
“voyages” des danseurs contemporains africains », in Geneses,
n°® 82,2011, p. 121.



est sa vie. Celle d’un jeune danseur, parti de son village
pour la capitale du Burkina Faso, ['Europe et puis le
monde. Un artiste africain qui proclame que les fron-
tieres s'effacent et que 'Afrique fait partie d’'un monde
ouvert a la création contemporaine’. »

En pleine épidémie de Covid-19, le chorégraphe
Serge Aimé Coulibaly, dont la compagnie Faso Danse
Théatre est basée a Bruxelles, explique quant a lui
dans I'émission « Affaires culturelles » diffusée sur
France Culture : « Hier, j'ai fait mon 33¢ test PCR. Je
refuse de m’enfermer. Evidemment, j’ai été malade du
Covid, apres ¢aj’ai continué a bouger. Il y a ce besoin-
la, j’ai du mal a étre a un endroit®. »

Le refus des assignations identitaires

Ce refus de se laisser « enfermer », présenté
comme une résistance de la part de Serge Aimeé
Coulibaly, revient comme un leitmotiv dans les récits
des danseurs rencontrés. Ahmed Soura, a qui l'admi-
nistration francaise a refusé un visa alors qu'il avait
un contrat pour travailler sur un projet artistique a
Chambéry, se promet alors « de ne plus jamais mettre
les pieds a l'ambassade de France ». Il ressort ses
cahiers de collégien, se replonge dans l'apprentissage
de l'anglais, puis est finalement retenu lors d'une
audition menée en 2010 a Ouagadougou par le
metteur en scéne allemand Christoph Schlingensief.
« L'anglais c’est une liberté ! », m'explique-t-il. « Les
burkinabe, ils pensent que le francais ¢a suffit mais
ou tu vas parler francais si ce n'est pas en France® ! »
A la suite de cette collaboration, Ahmed s’installera
a Berlin et poursuivra une carriére artistique floris-
sante tout en s'engageant a un rythme croissant dans
des projets artistiques et culturels a Ouagadougou et
a Banfora, sa ville natale. C'est également un refus de
visa qui donnera matiére au solo Welcome to
Bienvenue créé en 2005 par le chorégraphe frangais
Xavier Lot pour le danseur Bienvenue Bazié. Sur scéne,
ce dernier présente son dos au public sur lequel sont
tracés a la craie blanche son numéro de passeport,
de visa, et son nom en guise de défi a cette adminis-
tration qui l'a, a deux reprises, empéché de se rendre
sur le territoire francais.

7. http://www.saliasanou.net/new/salia-sanou

8. Serge Aimé Coulibaly, « Affaires culturelles », France Culture,
31 mai 2021. Url : https://www.radiofrance.fr/franceculture/
podcasts/affaires-culturelles/serge-aime-coulibaly-on-n-est-pas-
oblige-d-etre-sombre-pour-pouvoir-changer-les-choses-2050545.
9. Entretien avec Ahmed Soura, Berlin, septembre 2012.
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» Grand studio du Centre de développement chorégraphique
La Termitiére, Ouagadougou (Burkina Faso).
© Sarah Andrieu.

Ces récits de soi, ceux déployés pour les micros
des journalistes, les dictaphones des chercheurs ou
ceux performés sur scéne, mettent en avant le refus
de se laisser « bloquer » au sein d'un unique territoire,
que ce soit celui ot l'on est né ou celui ot l'on réside.
D'une part, les voyages sont présentés comme une
nécessité professionnelle pour sortir d'un contexte
ouest-africain ou le métier de danseur n'est pas suffi-
samment reconnu et ol les contextes de diffusion de
la danse sont largement insuffisants pour mener une
carriére. Ils s'inscrivent, d’'autre part, au sein d'une
« esthétique de l'existence™ » au sein de laquelle la
mobilité constitue un style de vie, une ressource pour
la création et un moyen de résister a des trajectoires
toutes tracées. Dans ce contexte ou circuler est congu
comme un choix et un droit, la catégorie « d'artiste
migrant » ou « d'artiste en exil » ne fait pas sens.
Bienvenue Bazié, qui réside aujourd’hui entre
Bordeaux et Quagadougou, m'indique a ce sujet: « Je
ne me vois pas comme un migrant du tout, méme si
sur mon statut administratif aupres de la préfecture,
je suis migrant. On met tout le monde dans la méme
case. Nous sommes des migrants et je ne me consi-
dere pas comme migrant. £t dans le milieu dans lequel
je travaille, le milieu artistique, je n‘ai jamais entendu
les partenaires parler de “migrants”. Je crois qu'ils ne
me considerent pas comme un migrant mais comme

10. Michel Foucault, « Usage des plaisirs et techniques de soi »,
in Le Débat, n® 27,1983, pp. 46-72, repris dans Michel Foucault,
Dits et écrits. 1. 1976-1988, Paris, Gallimard, 2001, pp. 1358-1380.
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» Bienvenue Bazié, Solo Welcome to Bienvenue.
© Cie ULAL DTO/Chorégraphe : Xavier Lot/Lumiere et photo :
Emmanuelle Stauble.

quelqu’un qui fait un travail artistique qu’ils accom-
pagnent, auquel ils font confiance™. »

Si la catégorie de « migrant » ne semble pas
opératoire pour les professionnels des institutions
culturelles européennes avec qui ces artistes
travaillent, il n’en reste pas moins que déjouer les
identités assignées demeure au cceur du quotidien
de ses danseurs qui, selon les contextes et les tempo-
ralités, se revendiquent « artiste tout court », « artiste
burkinabé » ou « artiste africain ».

Sortir des stéeréotypes, redonner sa place
a la création africaine en Europe

Longtemps marginalisée car jugée trop « folklo-
rique » par les professionnels du spectacle européen,
la création chorégraphique africaine acquiert, dans le
courant des années 1990, une nouvelle reconnaissance.

11. Entretien avec Bienvenue Bazié, Ouagadougou, 8 janvier
2020.

Plusieurs artistes francais et allemand, notamment,
entreprennent la création de piéces ol une partie de
la distribution est composée d'interprétes recrutés sur
le continent. A la méme période, un vaste programme,
piloté par l'agence culturelle francaise « Afrique en
création » initié par l'artiste ivoirien résidant en France
Alphonse Tierou, se déploie sur le continent a travers
des formations a la danse contemporaine menées par
des danseurs francais et la création d’un grand festival
« Les Rencontres chorégraphiques de 'Afrique et de
'Océan indien », renommé depuis « Danse 'Afrique
danse », dont la premiére édition se tient a Luanda en
Angola en 1995%. Ce déploiement d’'une politique cultu-
relle francaise dans les capitales africaines, désignée
par Jean-Loup Amselle sous le néologisme de « fran-
cafriche™ », viendra rencontrer des institutions, des
imaginaires et des savoirs locaux, et débouchera sur
une appropriation créative de ces ressources transna-
tionales par de jeunes artistes soucieux d'expérimenter
de nouvelles esthétiques, et plus largement des formes
de sociabilité et de mobilité inédites™.

C'est dans ce contexte singulier que les trajec-
toires des artistes mentionnés ici se sont fagonnées.
Le parcours des uns, comme Salia Sanou ou Serge
Aimé Coulibaly, est marqué par la « rencontre » avec
un.e chorégraphe européen.ne réputé.e : Mathilde
Monnier pour le premier dans les années 1990, Alain
Platel pour le second au début des années 2000. Celui
de Bienvenue Bazié ou d’Ahmed Soura se caractérise
par la découverte, a Ouagadougou, de techniques de
danse venues d’'Europe dans le cadre de stages ou de
workshops animés par des artistes francais, allemand,
belges, néerlandais. Dans les deux cas, cette sociali-
sation artistique articulant des savoirs et des normes
hétérogeénes aboutira au désir de s'inscrire dans le
champ de l'expérimentation et de la créativité afin de
pouvoir raconter des histoires qui leur ressemblent,
de faire vivre sur scéne des imaginaires dans lesquels
ils se reconnaissent.

Le point commun de ces artistes repose en effet
sur la volonté farouche de battre en bréche les
stéréotypes primitivistes ou misérabilistes sur

12. Altair Despres, « The emergence of contemporary dance in
Africa: A history of Danse I'Afrique danse ! biennale », in Journal of
African Cultural Studies, vol. 31, n° 3, 2019, pp. 334-351.

13. Jean-Loup Amselle, Lart de la friche. Essai sur l'art africain
contemporain, Paris, Flammarion, 2005.

14. Hélene Neveu Kringelbach, Dance Circles: Movement, Morality
and Self-Fashioning in Urban Senegal, New York/Oxford, Berghahn
Books, 2013, p. 170.



U'Afrique. Serge Aimé Coulibaly, régulierement décrit
comme l'un des chorégraphes les plus engagés de sa
génération, s'empare dans ses créations du passé ou
de l'actualité de U'Afrique pour produire des récits du
continent qui ne sont ni allochroniques™, ni exoti-
sants. Dans sa piéce Babemba, qui met en scéne la
fisure du combattant africain, ce sont les grands
héros du continent qui sont incarnés sur scéne : les
leadeurs politiques Patrice Lumumba, Thomas
Sankara, Kwame Nkrumah et Nelson Mandela, mais
également d’autres figures de la réussite comme le
footballeur camerounais Samuel Eto’o. Le choré-
graphe est ici guidé par la volonté de redonner de
'espoir a une jeunesse « éteinte de lassitude™ ».

Incarner des modéles pour les jeunes noirs
européens

Si ce souci de parler de U'Afrique en convoquant
sur scéne d'autres imaginaires que ceux de la tradi-
tion, de l'immobilisme et du délabrement est au coeur
des préoccupations des chorégraphes, ils inscrivent
également leurs pratiques créatives dans des projets
qui portent davantage sur des enjeux de représenta-
tions propres aux sociétés européennes
contemporaines. Deux projets collaboratifs récents
peuvent étre évoqués. Le premier est une perfor-
mance qui a regroupé le chorégraphe Salia Sanou et
le rappeur francais d’origine congolaise Abd al Malik
dans le cadre de l'exposition Le modele noir, de
Géricault a Matisse proposée par le musée d'Orsay au
printemps 2019. Inspirés du tableau Jeune noir a 'épée
que le Francais Pierre Puvis de Chavannes a peint en
1850, Abd al Malik et Salia Sanou imaginent et perfor-
ment ensemble la lutte menée par un jeune
adolescent noir francais d'aujourd’hui qui a grandi
dans une cité de banlieue. Comme dans la piéce
Babemba de Serge Aimé Coulibaly évoquée plus haut,
les artistes proposent un modéle pour la jeunesse
qui s'incarne dans les deux cas sous les traits du
combattant bien décidé a trouver sa place dans une
société désarticulée, inégalitaire et excluante. Ce sont
également des questions d’invisibilité et d'exclusion
qui ont réuni le metteur en scéne allemand Christoph

15. Johannes Fabian, Le temps et les autres. Comment
I'anthropologie construit son objet, Toulouse, Anacharsis, 2006.
16. Extrait de la note d'intention du spectacle Babemba (2008)
sur le site de la compagnie Faso danse théatre. Url : https:/www.
fasodansetheatre.com/fr/babemba/.
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Winkler et le danseur burkinabé Ahmed Soura et
abouti a la création de la piéce solo Hauptrolle (« Role
principal »). Incarnant sur scéne sa trajectoire
artistique depuis son village natal de ['Ouest du
Burkina Faso jusqu’a sa fréquentation des scénes
théatrales allemandes, Ahmed Soura performe non
pas l'invisibilité mais davantage une trop grande visi-
bilité associée a des stéréotypes et des étiquettes
tenaces associant 'homme noir au folklore : « Ce que
je remarque dans les auditions en Allemagne, c’est
que je suis un homme de couleur, je suis tres visible
et la premiére des choses c'est que les gens te
sous-estiment. Ils se disent : “Ah non, il va nous faire
une danse folklorique.” [..] C'est des clichés qui
reviennent. Un danseur noir ne peut faire que de la
danse traditionnelle™. »

La mise en scéne de ces luttes de reconnais-
sance, celles des jeunes du continent Africain ou
celles des jeunes noirs des grandes villes euro-
péennes, est également pour ces artistes un moyen
de discuter et de bousculer les assignations raciali-
santes. Ce travail artistique, s'il renvoie a des formes
de résistance collective, repose également sur des
résistances individuelles, celles d'artistes ayant
certes obtenu une reconnaissance importante dans
le champ artistique européen, mais étant malgré tout
en prise avec les questions de minorisation et de
racisme. Certains roles, comme celui de Roméo dans
la piece de Shakespeare évoqué par Ahmed Soura
dans Hauptrolle, certaines fonctions - la direction de
Centre chorégraphique national par exemple, qui
représente en France une des institutions majeures
de la danse contemporaine — semblent encore inac-
cessibles a ces artistes qui, certes, ne sont pas
considérés comme « des migrants » par les profes-
sionnels qu'ils cotoient, mais restent parfois associés
a l'idée d'Afrique telle qu’elle s'est sédimentée dans
'imaginaire occidental depuis le XIX¢ siéecle.
Aujourd’hui, ils doivent faire avec cette « Afrique
inventée™ » qui fait tout autant partie des cultures
européennes qu'africaines. Une large partie de leurs
propositions artistiques vise donc a composer avec
ces assignations, stéréotypes et imaginaires. Leur défi

17. Entretien pour I'émission de radio en ligne « Forum des
cultures ». Url : https://corporate.dw.com/fr/souvent-on-nous-
sous-estime/a-179806.

18. Valentin Yves Mudimbe, The Invention of Africa: Gnosis,
Philosophy and the Order of Knowledge, Bloomington/Londres,
Indiana University Press/James Currey, 1988.
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est a la fois de rejeter l'exotisme et de faire face a des
dynamiques d'altérisation, tout en défendant des
appartenances singuliéres a des localités, des
histoires, des figures propres a lU'Afrique, une
« Afrique-Monde™ » qui dépasse les frontiéres du
continent.

S’engager sur difféerents territoires

La reconnaissance artistique des chorégraphes
burkinabé acquise en Europe débouche sur la possi-
bilité de construire des carriéres qui sont certes
internationales mais également ancrée dans les terri-
toires ol ils se sont installés. Salia Sanou déploie de
nombreux projets dans la région de Montpellier ot il
réside une partie de l'année. Il y est en lien avec des
théatres, des festivals, méne également des projets
avec des danseurs amateurs ou des scolaires et s'ins-
crit dans les dynamiques de médiation culturelle
promues par le ministére de la Culture francais. Il en
est de méme pour Bienvenue Bazié qui, avec Auguste
Ouédraogo, sont parvenus a tisser un réseau profes-
sionnel solide a Bordeaux, ou ils sont installés depuis
plus d'une dizaine d'années. La connaissance fine du
tissu institutionnel local, la reconnaissance acquise
aupres des professionnels du spectacle vivant de la
région leur permettent aujourd’hui de développer des
projets trés diversifiés auprés de différents publics.
Leur présence, en avril 2021, au Ballet de 'Opéra de
Bordeaux dans le cadre de la journée internationale
de la danse est révélatrice de leur inscription réussie
dans ce territoire. Le fait qu'ils figurent parmi les invi-
tés a la table-ronde sur « La danse a Bordeaux d’'hier
a aujourd’hui » témoigne de cet ancrage. Ahmed
Soura, quant a lui, multiplie les collaborations avec
des artistes allemands, comme celle évoquée plus
haut avec le metteur en scéne allemand Christoph
Winkler. Enfin, Serge Aimé Coulibaly, parfois présenté
dans la presse belge comme un « chorégraphe
belge-burkinabé », multiplie les prix et distinctions
en Belgique, en recevant notamment le prix d’honneur
du Golden Afro Artistic Awards en octobre 2020 puis,
plus réecemment en 2022, celui d'Etoile de Molenbeek,
commune ou il réside.

En paralléle a ces inscriptions professionnelles
européennes, ces quatre chorégraphes engagés dans
des dynamiques circulatoires hétérogénes?® ont

19. Achille Mbembe, Felwine Sarr (dir.), Ecrire [Afrique-Monde,
Paris/Dakar, Philippe Rey/Jimsaan, 2017.

conservé des relations trés fortes avec le Burkina Faso,
qui ne se réduisent pas au maintien de liens familiaux.
En effet, tous sont aujourd’hui engagés dans des
projets visant a développer le monde de la danse tout
en ceuvrant plus largement au développement social
et culturel de leur pays natal. Ces projets sont présen-
tés par les artistes comme un engagement « naturel »,
un contre-don nécessaire qui s'est imposé a eux pour
« faire la part du job* » et partager au Burkina Faso
ce qu’ils avaient acquis en Europe®. Dés la fin des
années 1990, Salia Sanou crée, avec Seydou Boro, un
festival de danse contemporaine a Ouagadougou, puis
un Centre de développement chorégraphique, consi-
déré aujourd’hui comme un pole central de la création
chorégraphique en Afrique. Depuis 2008, Bienvenue
Bazié et Auguste Ouédraogo ont mis en place une
formation baptisée « Engagement féminin » qui réunit
chaque été a Ouagadougou une vingtaine de
danseuses venues de difféerents pays d'Afrique de
['Ouest. En 2014, Serge Aimé Coulibaly créé quant a lui
Le laboratoire international de recherche, de création
et de production des arts de la scéne, baptisé
« Ankata » (« Allons-y » en dioula) dans sa ville natale
de Bobo-Dioulasso. Et Ahmed Soura s'investit depuis
plusieurs années dans un vaste projet baptisé
« Yongonlon » qui vise tout autant a créer un théatre/
cinéma dans sa ville natale de Banfora qu'a produire
des musiciens burkinabé et soutenir l'organisation
d’événements culturels a Ouagadougou.

Ces projets, qui s'inscrivent dans des dyna-
miques de professionnalisation et de création d'un
marché de la danse a l'échelle locale, fonctionnent en
large partie grace aux fonds propres des artistes
acquis lors des tournées européennes. Ils s'appuient
également sur les réseaux tissés au Nord et
deviennent, au fil du temps, des espaces fréquentés
par des artistes européens, engagés dans des rela-
tions de confiance et d'amitié avec les artistes

20. Sil'extréme mobilité est commune a ces trajectoires, ces
dernieres n'en demeurent pas moins distinctes. Salia Sanou et
Serge Aimé Coulibaly sont installés en Europe tout en réalisant de
nombreux allers-retours au Burkina Faso. Bienvenue Bazié a
longtemps résidé a Ouagadougou en effectuant de nombreux
séjours en France. Il s'est installé depuis peu a Bordeaux. Ahmed
Soura a vécu une dizaine d'années a Berlin, puis s'est réinstallé a
Ouagadougou avec sa famille en 2021.

21. Lexpression est de Serge Aimé Coulibaly.

22. Sarah Andrieu, « Imaginer un monde de la création
chorégraphique au Burkina Faso. Projets d'artistes

de la diaspora », in Ethnologie frangaise, vol. 52, n° 2, 2022,

pp. 327-338.



burkinabé créateurs de ces lieux. Lieux de
formation pour les jeunes danseurs burkina-
bé et plus largement ouest-africains, ces
structures constituent également des points
d'ancrage, des sites ou ces artistes peuvent
se ressourcer et initier de nouvelles
collaborations.

Une reconnaissance artistique
difficile au Burkina Faso

Cet engagement au et pour « le pays »,
qui dans les discours prend parfois les
contours d'un patriotisme presque évident
pour ces danseurs nés durant la Révolution
démocratique et populaire menée par
Thomas Sankara®, n'est cependant pas si aisé
qu’'il n'y parait a premiére vue. D'une part, la
reconnaissance que ces artistes ont acquise
en Europe n‘a pas complétement rejailli au
Burkina Faso, ol le métier de danseur peine
a étre respecté et ou la création chorégra-
phique est encore associée a une « danse étrangere »,
« pour les Blancs ». Invité en février 2022 de I'émission
« Culture express » sur la Radiotélévision burkinabeg,
Serge Aimé Coulibaly répond ceci au journaliste qui
l'interroge sur sa non-meédiatisation au Burkina Faso
et la non-reconnaissance de son savoir-faire artis-
tique : « Oui, mais c’est une question de curiosité. Moi,
je dis, tape sur Google pour voir ce que j'ai fait. » Cette
anecdote est révélatrice des difficultés que peuvent
rencontrer ces artistes pour se créer une place dans
le tissu culturel et politique local lorsque leur recon-
naissance artistique est acquise au loin. « Le pays est
difficile », résume Serge Aimé Coulibay, et parfois le
découragement et la colére affleurent dans les propos
des chorégraphes qui parviennent plus facilement a
défendre leur projet en Europe qu'au sein des insti-
tutions culturelles burkinabé. Dans ce contexte,
l'investissement dans des projets pour faire vivre un
monde de la danse au Burkina Faso est présenté
comme un engagement important - notamment en
termes de temps et d'argent - alimenté par des
valeurs morales, notamment celle de communauté et
de solidarité, qui contrebalancent les blocages

23. Cette figure de la lutte anti-impérialiste et de I'auto-
détermination inspire les créations de certains danseurs et signe,
plus généralement, une maniere d'étre au monde ou I'on doit
avant tout compter sur soi-méme pour construire et faire bouger
les lignes.
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multiples que rencontrent ces artistes dans leur pays
natal, un pays plongé dans une crise sécuritaire et
politique profonde depuis une dizaine d'années.

Conclusion

Les parcours migratoires des artistes décrits
dans cet article sont tout aussi complexes que les
modalités d'engagement dans lesquelles ils s'ins-
crivent. Artistes ultra mobiles, alternant tournées
internationales et investissement professionnel et
familial sur deux territoires, ils expérimentent cette
posture de « l'étranger et d’ici et de la-bas, et de
['entre-deux® ». Désireux d'investir les espaces qu'ils
habitent, ils s'engagent a travers la création de spec-
tacles, mais également la mise en ceuvre de projets de
développement artistique, pour faire bouger les lignes
des représentations, des imaginaires, et provoquer des
changements sociaux : déconstruire les stéréotypes
sur UAfrique, lutter pour une plus grande visibilité des
personnes racialisées en Europe ou encore défendre
la possibilité que des jeunes burkinabé puissent choisir
la danse comme métier. Ces engagements multi-situés,
s'ils peuvent paraitre a premiére vue exemplaires d'une
capacité a habiter et a s'impliquer simultanément au

24, Alain Tarrius, « Des transmigrants en France. Un
cosmopolitisme migratoire original », in Multitudes, n° 49, 2012,
p. 43.
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sein de différents espaces, révélent également en
creux la nécessité constante de devoir prouver que l'on
est bien légitime sur l'un ou l'autre territoire. Etre
reconnu dans un monde de l'art ne débouche pas sur
une reconnaissance automatique dans un autre espace
artistique, méme si des projets peuvent y voir le jour
via les réseaux et les capitaux acquis au sein du
premier espace. Leur trajectoire n'en reste pas moins
exemplaire d'une réussite exceptionnelle qui constitue
un accomplissement a atteindre pour de nombreux
jeunes danseurs burkinabé en formation dans les lieux
que ces ainés ont créé a Ouagadougou et a Bobo-
Dioulasso. « Voyager et revenir », « réussir au loin et
investir au pays », « s'engager pour la jeunesse »
constituent en effet un idéal pour ces jeunes artistes
dont la trajectoire professionnelle est constituée de
tournées occasionnelles en Europe et d'une existence
de « danseurs ordinaires? » faite de petits contrats a
Ouagadougou.

25. L'expression est inspirée de celle de « musiciens ordinaires »
proposés par Marc Perrenoud dans Les musicos. Enquéte sur des
musiciens ordinaires, Paris, La Découverte, 2007.

Les trajectoires de ces danseurs internationa-
lement reconnus viennent finalement mettre en
lumiére deux dynamiques articulées entre elles.
D'une part, elles soulignent la singularité de l'entre-
prise migratoire quand elle concerne des artistes.
Les trajectoires incroyables de ces danseurs burki-
nabé révélent en effet que l'activité artistique rend
possible des « carrieres migratoires?® » hors du
commun permettant a de jeunes artistes ouest-afri-
cains d'accéder aux plus hauts lieux de la culture
légitime européenne. D'autre part, ces trajectoires
révélent la création de postures d'engagement
singuliéres qui se construisent dans les ceuvres, la
réception de celles-ci¥, mais également dans des
pratiques - celles de batisseurs d’institutions
culturelles notamment - qui se déploient simulta-
nément sur différents sites.

26. Marco Martiniello, Andrea Rea, « Des flux migratoires aux
carriéres migratoires. Eléments pour une nouvelle perspective
théorique des mobilités contemporaines », in SociologieS, 2011.
27. Elara Bertho, Armelle Gaulier, Maéline Le Lay, « Arts engagés :
du nouveau ? », in Multitude, n® 87, 2022, pp. 52-56.



