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Représenter l'identité au xviie siécle ou I'ange aux « siécles d'or » des nat...

Représenter I'identité au xviie siecle
ou I'ange aux « siecles d'or » des
nations : un masque

« extraterrestre » entre (mé)tissage
historique et (dé)guisement culturel

Representing Identity in thé d&ntury, or : the Angel during the « Golden
Age » of Nations, an Extra-terrestrial Mask beDnessacultural History and
Cultural Disguise

Julia Maillard

NOTE DE LAUTEUR

Je tiens a préciser que je ne suis ni une spécialides mondes méso-américains, ni des
arts hispaniques degvii® et xvii® siecles, ni une pure sémioticienne. Cet articletese
proposition méthodologique et conceptuelle par lagplle je souhaite (re)ouvrir et
développer des pistes et des réflexions sur la péetthéorique de I'« opérateur masque »
(comme I'appelle Louis Marin) et 'efficacité de saisage, une fois transféré et adapté a
d’autres configurations, objets ou systémes, comieepour I'extraterrestre.

Masques de I'étrange(r) et tissus de lumiéere
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Nulle  invasion extraterrestre a la
Renaissance : pour penser la présence’
menacante  par laltérité, [I'évasion |
s'effectue dansla Lune', et alors que les
théories de Kepler et Galilée bouleversent
'ordonnancement du cosmos, I'essor
simultané des pratiques mystiqués de
I'ange gardiert et de la rencontre avec les
peuples des Amériques va reconfigurer la
perception du corps en tant qu'espacde
projection de phénomeénes identitaires En
effet, du point de vue européen, l'origine
terrestre se pensait jusqu’alors par rapport
a l'appartenance ou non a la Chrétienté.
Mais auxvi® siécle, toutes ces découvertes
ouvrent a une expérience au-dela de
I'apparence du réel : & urontactavec une
autre identitéd, celle d’'un éta(n)t « extra- »
ou « supraterrestre » lié a la Lune, I'ange et
le « sauvage®

Je postulerai que la rencontre avec un

corps (re)vétuest centrale dans I'apparition de I'extraterrestrequ’elle soit angélique ou
indigéne. Les voyages de l'image angélique et demginaires entre I'Europe et les
Nouveaux Mondes serviront de trame a cette analysgui S'apparentera a une
phénoménologié de I'habit percuet/ou vécu au prisme des imaginaire€n effet, toute

société (a)percoit I'étranger sous des modalités degard et de représentation formant un
masqueculturel®. L’habit est la cristallisation paradigmatique dee processus. En tant
gu’espace métonymique de projection identitaire imiguant les mceurs et les humeurs
ou « caractére$» du porteur — et cela dans toutes les sociétéd est un outil de com-

préhension voire de (dés)intégration de ['étrangelr sous une trame visuelle
épistémologiquement et culturellement déterminée. E somme, et particulierement

quand il s'agit du «tout Autre », I'habit travaik (a) la perception d’'uneontologie
anthropologique et culturelle de l'individu.

Cette perception globalisante de l'identité par leétement permet aujourd’hui d’analyser
les mécanismes par lesquels, entre&1° et le xviie siecle, les hommes renégociérent la
visibilité de leur(s) identité(s) et le probléme riasant des transferts (ou métissages)
culturels et génétiques. Sans étonnement, la conteglisation des identités commence
dans la différence de leur cadre de référence. Adogu’en Europe, lidentité gersonp
s’exposait par unmasquesocial régi par des normes vestimentaires et compementales
et transcrivant l'identité de la personne (statut scial, qualités et éthiqué’), dans les
sociétés indigénes comme culture[s] de mascaramese mélangent cosmos et cosmétique,
l'ornement [était] une partie intégrante de la stricture sociale, magique, et religieuse»
qui créait le corps En paralléle, la période connait de profondes restturations du
systéme vestimentaire et de ses usages qu'il s’agitptendre en compte. A cété de I'essor
des grands divertissements de cours aux merveillew habits de masqué»? le
déguisement qui consistait jusque-la en l'usurpatiod’une identité'* sert de métaphore
de la dissimulation au sein d'une critique générakte du dévoiement des mceurs
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notamment concernant I'exubérance des Modes. Aileimoraliste Monsieur de Fitelieu
dira :

Il faut aler iusques aux espaces Imaginaires ou le cavne de la Lune, pour entendre

gue cét que Mode : Ele n'est pas vne substance, par cesgpueétre ne consiste que

dans vne faible imagination, ou resuerie de quelque ceaws mal timbrés, & tous

les Philosophes ensemble ne la scauroient definiri¥méme se trouueroient bien

en peine de la décrire (La Contre-mode de Monsieur Eiéelieu, Sieur de Rodolphe

& du Montour, Paris : Louys de Heuqueville, rué sainct Jacqads Paix, 1642, 9).
Modes vestimentaires et imaginaire lunaire se comit dans cette critique de la puissance

de I'imagination dans la construction des appareneédentitaires et de leurs illusions.

Deés lors, le référent extraterrestre semblerait seir d’entité métaphorique conceptuelle
pour que les peuples réfléchissent (a) la teneueidtitaire de leurs habits ethabitus Sur le
théatre des Amériques, entre rapprochement ethnogpaique et art(ifice)s®, la rencontre
de deux systémes de modes du paraitre similairea apparencea progressivement
déguiseles identités par des tissage8et des transferts culturels’ parfois imperceptibles.
lls s'effectueront par linvasion de deux corps imddués: le sauvage/l'indien,
extraterrestre par sa dimension extra-culturelle eten tant que peuple sous influence
lunaire’®; I'ange, en tant qu’'étre métaphysique médiateuied puissances visionnaires et
imaginaires, circonscrit a la périphérie de la Lug Dans ce processus, les mécanismes de
la théatralité?°, de la fiction et des arts du théaté forment le cadré?de I'apparition et de
la présence de ces « personnages ». Celles-ci fonctent par la puissance agissarite
d'une rencontre, corporelle, culturelle et imaginae avec I'‘Autre, ou masque et
déguisement se touchent et se tissent dans I'halgit)extraterrestre formant ainsi une
« (philoso)fiction du tout autre* ».

Corps. Rencontre d'un étre « vétu » d’ailleurs : une
histoire de I'(im)matériel

Les européens s'interrogent sur la nature des noae habitants des Antipodes. Outre
I'nypothése qui en fait des étres venus de la Lune iafluencés par cet astre, I'image-type
de lindien lui fait partager deux caractéristiquesavec I'ange : le chant et les plums
Certains vont jusqu'a les décrire agissant commeslanges. Ainsi, selon Fray Julian
Garcés :

Que pouvons-nous dire des natifs de ces contrées ? lisvént, lisent, chantent — a

la fois le plain-chant et le contrepoint ; ils comp@nt et enseignent ; ils préchent au

peuple les sermons que nous leur enseignons avec beauawrigrace et d’esprit ; et

ils confessent fréquemment leurs péchés avec quantité deagrin et de larme&

[ma traduction].
La comparaison angélique ne décrit aucune réalitysionomique ou physiologique : elle
sert a ouvrir pour les indiens la possibilité d'ée rédimég’”. Ce rapprochement tire sa
force des pratiques d'évangélisation et d'intégrath des jésuites : ceux-ci font reposer
leurs actions sur le détournement de donnés cultueepréexistants, ici la forte présence
de la musique, du chant, de la danse et de la théété lors des pratiques sacrées de ces
peuplesé. Par ses actes ou sémbitusculturels?, I'indigéne devient un nouveau type
d'étre spirituel et exemplaire. Grace a l'obtentiorde cegenus angelicurit, devient le
témoin idéal des angélophanies. Et ce procédé <iitsdans la tendance « baroque »
d’'ancrer dans sa propre nature (i.e. d'incorporetgs pratiques dévotionnelle¥. Puis les
procédés d'image assoient cette insertion dans umrizon d’attente apocalyptique : la
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représentation de l'indigéne portant letilmalui assimile un caractére de saintet&éet son
importation dans des iconographies européennes corante Jugement Dernierfify. 1)32
établit un premier contact figuratif avec les ange®ans les Vice-Royaumes espagridg)lte
masque allégorique de I'habit(s extra-culturel originairement attribué a I'ange onvertit

l'indigéne en ange grace a un principe de métaphorenceptuellé.

Fig. 1

José Lopez de los Rios,L'Enfer 1684, huile sur toile, Eglise de Carabuco, La Paz, Bolij@®PESSCA

Dans ces « espaces partatfés la conversion procéde par des recouvrements @ts
confusions de sens et d’essence. Elle opéere a deuxaux : celui du lien des habitants aux
Amériques en tant qudocusgéographique apparenté a la Lune et celui des figsi qui y
sont (re)présentées qu'elles soient des anges o dediens. Selon les récits mythiques
indigénes, les Amériques abritaient déja des messagdivins assimilables a des créatures
angéliques : lehuamincasyuerriers ailés et serviteurs invisibles du dieuikdcocha ayant
'apparence d’hommes-guerriers-faucons resplendisgaet peuplant leur « paradis .
Dés lors, sous I'égide du principe de similitu#fel’analogie formelle et quasi conceptuelle
masque I'ange sous ces figures qualifiables d’amngés En effet, la nécessité pour I'ange
de prendre forme pour apparaitre a 'homme dans ldéologie chrétienne, couplée a
I'entreprise de traduction du dogme et de ses imageisant a les rendre compréhensibles
aux cultures autochtones — consécutive aux impértide I'évangélisation, accole I'ange
chrétien européen a ces antétypes indiens. Ces dera avaient donc préparé les
indigenes a la rencontre des images (quasi vivantete la Foi : 'ange comme acteur de
I'évangélisation et les peinture®, notamment les séries de saints et des Sept Andes
I’Apocalypsé®.
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Fig. 2

Francisco de Zurbarén ou atelier de ZurbaranSérie des Sept Archangedébut xvie, huile sur toile, 190
x 117 cm, Monastére de I'lmmaculée Conception, Lima ; ©Piterest ; a. Archange Michel (suiveur) ; b.
Archange Uriel ; c. Archange Zequiel

Exécutées par le maitre a Séville au début xui® siécle afin d’étre envoyées en Nouvelle
Espagne a destinations spécifiques des institutiorsligieuses (monastéres et hdpitaux)
qui s'y étaient établies, ces peintures sont orgades en série de sept. La série des Sept
Anges réalisée par Zurbaran pour le couvent de Liiraculée Conception a Lima en est
représentative. Ces séries avaient pour fonction farotection des communautés et la
présentation aux autochtones des archanges commedrdesseurs privilégiés avec Dieu.
Dans leurs usages par les prédicateurs, ceux-csabstituaient également a la figuration
traditionnelle des phénoménes naturels et des plaies voire aux idoles locales. A la
lumiere de cette vocation prédicative et performatie mais consignée dans les lieux de la
Foi et de la guérison par la Foi implantés sur ceuveau territoire, la corporalité quasi
humaine des Sept archanges en armes et grandeur natprend tout son sensfig. 249 : a

la fois figure vivante et vestige du sact€ elle confrontait les croyants a la présence
physique d'une Foi invisible préte a se révéler aus ceux appelant une guérison.

Outre linfluence formelle des arts du théatre raieux (gestes types, atours
confectionnés par I'amalgame de tissus, formes etassoires vestimentaires divety, ces
anges sont semblables aux personnifications des feet triomphales et aux figures de
saints et de saintes peints par Zurbaran et son k¢e*s. Coiffés de casque a plumes, la
vraisemblance de leur présence matérielle proviemtes habits confectionnés dans des
tissus « a lI'espagnole » — brocarts, brocatellesrdet d’argent, damas, velours richement
brochés et armures finement damassées a l'or — quoilent et dévoilent un corps
théoriquement constitué par la réfraction de la lungre sur un agglomérat aérieft. La
flamboyance des textiles et des couleurs desqueks surgissent que des fragments de
jambes et de bras couleur d'albatre se substitudaafiguration du corps transitoire de
'ange : ce sont moins les ailes tres schématiquepse la perception du vétement qui
traduit sa nature céleste (extraterrestre’r. Une nature qui s’énonce par la simultanéité de
I'accessibilité matérielle de son apparence humaim de I'inaccessibilité produite par la
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magnificence de ses atours. Seuls les accessoiteiats caractérisent chaque ange par
référence a un épisode clef de son histoire (le sdn de Tobie pour Raphaél, etc.). Sur la
scene des Amériques, le caractére extraterrestre sempose comme un personnage du
théatre jésuite dont I'efficace repose sur une capté a agir passant par la perception
d’'un écart culturel qui ensuite émerveille le regai*s.

Fig. 3

Francisco de Zurbaran ou atelier de ZurbaranSérie des Sept Archangesdébut xvie, huile sur toile, 190
x 117 cm, Monastére de I'lmmaculée Conception, Lima, ©Pinteest ; a. Archange Raphaél ; b.
Archange Gabriel ; c. Archange Hadriel ; d. Archange Allie

Toutefois, considérer ces phénoménes comme univoguet unilatéraux occulte la
puissance conformatrice de la rencontre. Dans ce uveau cadre extra-européen, la
présence des anges «a la Zurbara immisce des composantes chrétiennes dans
'imaginaire et les pratiques théatrales indigéneslors des festivités chrétiennes, les
anges étaient re-actés par de jeunes hommes de davelle noblesse locale, masqués et
armés a l'identique des anges des images d'appanti. L'escadron angélique rendait
ainsi présente la garde de la Vierge. Mais ces maigal issues des pratiques du théatre
jésuite, basé sur I'édification par les emblémes aein d'une théatralité rituelle’,
réactualisaient également linvasion territoriale & culturelle « extraterrestre » des
espagnols. Dans l'utopie des festivitds les angessuperposaient des histoires, des
concepts, des attentes et des usages. Ainsi, Histoet Temps se recouvraient
mutuellement sur le corps des Indiens grace aux ligbdes personnages. La symbolique
des tissus extra-culturels dorénavant culturellemenintégrés différait du déguisement :
elle réactivait une mémoire « historicisée » de kencontre. Une mémoire du corpgercu
des premiers européens par leur véture. Une mémoidi corps apergu des premiers
indiens dans I'expérience. La mémoire (im)matérielld’une identité en cours d'altération
qui ne se compreng que dans I'habit étrange(r) de I'extraterrestrg.

Invasion du corps culturel : quand I'archange se met
« a la mode »?

Les Sept Anges peints par Bartolomé Roman a I'éggan Pedro de Lima forment une
intéressante série « de transition »fif. 4%). Envoyé dans les Vice-Royaumes vers
1635-1640, ce « portrait de groupfes d’archanges se différencie par le prestige denso
modéle : une série réalisée autour de 1628 en Eggagar Bartolomé Roman pour deux
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institutions religieuses liées a la cour des Habsbg a Madrid, le couvent royal
franciscain des Descalzas Reales et le couvent atigien de I'lncarnation. Dans ces lieux
du pouvoir, elle cétoyait les portraits des monarags ainsi investis d’'une mission de
médiation avec le divin grace a la proximité perfonative a double plan, spatiale et
symbolique, avec ses figures. Ce théme connut unangle fortune en Espagne, puis dans
les Vice-Royaumes, en séries parfois de taille mamentale. Mais tandis qu’'en Espagne
ces séries monumentales étaient cantonnées a desiti « privés » associés aux femmes de
la cour Habsbourgp, transportées aux Amériques, la distance permit Weploiement du
potentiel dramaturgique d’'une iconographie qui visa dés son origine a induire une
contamination du séculier par le divin.

Fig. 4

Bartolomé Roman, Archange Raphaélers 1628 ( ?), Pinacothéque de I'Eglise de San Pedde Lima,
Lima, (c) ;

L'envoi de la série de San Pedro de Lima s'inseéa@glle programme de rénovation de
I'église entrepris par les jésuites en 1638 afired’ faire I'église mére de I'ordre au Pérou
et le point de départ de leur mission d'évangélisan®®. L'origine et la filiation de I'ceuvre
éclairent la subtilité des transferts de sens et deamutations sensibles opérés autour de
I'image et par I'image de cet « extraterrestre » ufpremier abord, par leur silhouette, ces
anges s’apparentent aux anges chrétiens insérés sldrs dispositifs de la théatralité
jésuite : ils ont une déictique type (gestes pointale ciel, etc.), des gestes européens, des
coturnes a lantique et une grace sublime. Or, poue regard des locaux, bien
gu’européens leurs habits pouvaient paraitre « inis#s » a cause de certains éléments
vestimentaires : la tunique brodée superposée a uample chemise unie et vaporeuse,
ceinturée a la taille par un lé de tissu et compkéts par la couronne de roses roses et
rouges qui leur ceint la téte. Bien que la couronrsmit un attribut marial en Europe, chez
les populations des Amériques, elle était déja unrdaut sacré®, tandis que la maniére de
porter la tunique brodée était assimilable au « cosne » inca — par ailleurs « inventé »
suite a I'imposition aux indiens par les européerde couvrir leur nudité. Ainsi parés et
sous I'effet de I'éthique du théatre européen, lemges métissaient une apparence faite de
tissus avec des réalités culturelles et esthétiquéscales et culturellement déterminées
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(vétements, huamincaserviteurs du dieu Viracocha, culte de la Pacha Ma). Passant
d'une encomiastique régalienne a la propédeutiqueigrionnaire évangélisatrice des
jésuites, la puissance de I'image s’y conservaitige au partage d’éléments de parures
vestimentaires. La figure de I'ange formait un (hithde) masque opérant un tissage
culturel. La série exemplifie que I'apparition d’@stences extraterrestres s'amorce dans
une confusion consécutive au contact avec un regarthe apparence et des codes venus
d’ailleurs.

Fig. 5

Maitre de Calamarca (attr.),Les Sept Anges de I'ApocalypsE684, huile sur toile et or ; a. Archange
Saint Raphaél ; b. Archange Saint Uriel Dei ; c. Archangeafht Gabriel ;
http:/enigm-art.blogspot.fr/2013/12/anges-et-archanges-inso lites-en-peinture.html

A terme, la rencontre de figures extraterrestres durellement antagonistes amorce de
nouveaux régimes de figuration et de perception, abord relative a I'« au-dela » sacré.
Car en tissant progressivement ses caractéristiquasdes entités anthropologiques et
culturelles préexistantes, « l'ailleurs » engendreles créatures dont I'hybridité méme
renforce I'effet de présence. Celui-ci s'effectuarsdeux niveaux, sensible et symbolique,
et découle des jeux de l'entrelacement de I'émerifement sublime suscité par
I'étrangeté de ces entités avec des référents faets (figuratifs, sociologiques, etc.) locaux
gu’elles évoquent tout en se les appropriant. Tedtde cas des archanges arquebusiera «
la mode de la fin du XVIP siécle fig. 5), lointains héritiers de I'Hermaphrodite de
Thomas Artus® et des portraits «en mode» qui circulent en Ewpe. Leurs
caractéristiques vont permettre de révéler la cendtlité de I'apparence, et donc de I'habit
comme modalité d'apparaitre, dans la rencontre avdExtraterrestre mais aussi du
caractére autonome de son devenir
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Fig. 6

Maitre de Calamarca (attr.),Les Sept Anges de I'’ApocalypskE684, huile sur toile et or ; a. Ange a I'épi ; b.
Archange Saint Zadquiel ; c. Archange Saint Aspiel Apetus & ;
http:/enigm-art.blogspot.fr/2013/12/anges-et-archanges-inso lites-en-peinture.html

Spécifiques de la région du lac Titicaca, de la R&alamarca), du Collao au nord du Pérou
et de Cuzco, ces anges peints par des anonymesHimle de Cuzco entre la fin davi®
siécle et le début duxviii® sieclé® s’organisent suivant la méme sérialité que les $ep
Archanges. lls en reprennent le modéle issu de Zarén ainsi que d’autres antécédents
visuels, transmis par les gravures flamandes et gnajoutant le motif des arquebusés
Probablement issues des fétes publiques vice-royaét en lien avec la promotion du culte
a saint Michel par les édits promulgués par les Hdiourg, dans la pratique, leur
iconographie et leur présence sont directement liéeaux cultes duCorpus Chrisét de
I'Ilmmaculée Conceptionfig. 7). lls y formaient I'escadron de la Vierge et, entamiades
chants & sa gloire au son de leurs mousquets etleers lance$? ils (re)présentaient
également par ce biais la présence divine.
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Fig. 7

Anonyme, Procession du Corpus Christi a Cuzagers 1680, huile sur toile, Museo del Arzobispado,
Cuzco, Pérou ;
https:/seeinggodinart.wordpress.com/tag/monstrance/

En réalité, ils sont la concrétion de trois compostes culturellespartagéesla pratique du
chant et de la parole comme médiation vers le sacté symbolique sacrale du vétement,
et les pratiques festives d'une théatralité de I'garenceet de I'apparition.

Si les mythologies des cultures préhispaniques amai préparé le terrain a I'efficacité des
anges, certaines pratiques eurent un effet identigu En acceptant pour les besoins des
programmes « d'éducation de conquéte » que lesediindigénes appliquent au service de
Dieu leurs danses, leurs chants et leur théatre,slgésuites grefferent a la dévotion
chrétienne uneautredimension du sacré, de fait indissociable d’'une méire identitaire
localé®® Car si la tradition européenne assimilait depuisngtemps la musique et le chant
a un contact d’ordremétaphysiquavec le divin et dont la figure médiatrice de I'aje
incarnait par sa substance méme le caractére inteédiaire®®, dans les cultures des
Amériques, le chant et la parole sacrée constituateun lien physique immédiatement
partagé avec une sacralité pensée comme directempnésente dans la matiére du monde
6, Par ailleurs, les européens percevaient ces doagécomme relevant du concept de
« coutume » alors en redéfinition. La conséquenceié que des faits culturels pouvaient
étre percus comme des caractéres constitutifs dd'ére »%’. La différence de perception
du symbolique touchait la formedansla pratique etde lapratique performée. Gréace a elle,
I'apparition parallele des anges arquebusiers paed images et lors des processions
confondait inconsciemment dans leur paraitre plusigs niveaux de sens et de réalités
vécues du sacré. Chantant avec les émissaires duindiles indiens acclimataient
I'extraterrestre a son insu en le sécularisant. lagrant I'esthétique des mascarades
indigénes pour les besoins du théatre et de la déwut, les festivités religieuses servaient
de lieux utopique$® d'une rencontre ou penser et repenser (a) sa cuku(i.e. ses
coutumes) et son historicité a travers le rapport des figures hybrides, les ang&sAinsi,
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ce supplément mémoriel et culturel ambigu de naturenthropologique facilita le
transfert d’'une (perception et d’'une pratique de Jasacralité dans une autré et leur
recomposition dans un processus de contaminatioré(siotique) proprement qualifiable
de viral™.

Fig. 8

a. Anonyme,Procession du Corpus Christi a Cuzcdébut de la procession, vers 1680, huile sur toile,
Museo del Arzobispado, Cuzco, Pérou ; b. Anonymé2rocession du Corpus Christi a Cuzco : char de sain
Sébastien vers 1680, huile sur toile, Museo del Arzobispado, CuzcdPérou ; c. AnonymeProcession du
Corpus Christi a Cuzco : char de San Juan et Sadr8evers 1680, huile sur toile, Museo del

Arzobispado, Cuzco, Pérou ; http:/lanaova.blogspot.fr/2012_02_01_archive.html

Des lors, figurées ou conceptuelles, les (re)présdions tendent a s'échanger leurs
atours, complétant I'échange conceptuel. Ce processse remarque autour d’'un attribut
commun aux anges et aux indiens : la plume. En siéppent a I'effet du partage du chant
sur la perception des anges, les plumes se sont amébrphosées en parures
vestimentaires symboliquesLa réfraction de la lumiere sur les tissus et larésence
ornementale des broderies et dentelles pallient lquestion de la nature de leur corps.
Dentelles, armure et étoffes amples et gonflées gmi des effets de reflets, de moirés, de
transparence et d'opacité f{g. 8a et b) pour figurer la présence d'une corporalité
incorporelle dont les théories de Kepler questionient les possibilitts méme d'apparition
par condensation de I'air et réflexion optique deal lumiére’ Le travail de I'ornement
géneére l'aura d’'une créature extraterrestre par uprocédé paradoxal : poumontrerla
nature angélique, il lamasquesous un phénomene perceptif associé a I'émervaiiient
ressenti face aux textiles et habits en tant que mésiaux « venus d'ailleurs » (extra-
culturels)’s. La puissance de I'ornementalité transfére surpan optique et physiologique
une problématique d’ordre ontologique et métaphysige’™

En tant gu’accessoire-attribut, I'arquebuse paracthé métaphoriqguement la transposition
matérielle : leur bruit imite symboliguement et a rmindre échelle le tumulte
assourdissant des Sept anges de I'’Apocalypse ajosile violent étonnement ressenti lors
des théophanies. Dans 'arquebuse peuvent ainsraecontrer une réalité symbolique et
une réalité ethnographique « historique » : la déawerte des armes a feu européennes
qui assimila les conquistadors aux envoyés de Viobaba donc a des envoyés
physiquement extraterrestres. En effet, les indigés avaient a tel point été marqués par
I'arrivée des Conquistadors parés de leurs armuresde leurs arquebusé&que le nom
Nahuatl de I'arquebuseYlappa I'assimilait & la colére du dieu éponyme du tonrre. Ces
anges-oiseaux-guerriers tiraient une force supplémaire d’'une conception indigene du
monde qui ne dissociait par le surnaturel du naturee qui induisait unrapport autrede
’homme a la Natur&. Dans cette optique ou la matiere méme participa dacré?, I'art
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du tissage dépasse la symbolique pour une puissapeeformative’: le motif brodé ou
broché estson effet et tout costume cérémoniel incorpore a s@orteur sa symboliqué’.
Leurs motifs essentiellement végétaux, brodés a taaniere destofadoimitent les
dentelles prisées dans les cours d’Europe. lIs réfé ainsi la milice divine a I'élite de la
garde a la cour des Habsbourg autant qu'ils includas anges dans Ipaysageculturel et
topographique local.

Fig. 9

a. Anonyme,Ange arquebusiermpériode post-coloniale, Pérou Cuzco. Droits Gérard Prietls. Anonyme,
Ange arquebusiemériode post-coloniale, Pérou Cuzco, collection Priet-Gaudilye Crédit
photographique : © Thierry Foulon et Gérard Priet

L’effet s’accentue dans les représentations plusdaes (ig. 9). La technique picturale et
la surabondance des motifs et des couleurs vivey siccroissent et augmentent le
raffinement esthétique des anges arquebusiers. Ptamt, la typologie des motifs et leur
disposition aléatoire sur I'ensemble du vétement neorrespondent pas aux codes
européens ou les bordures brodées alternent génénalent avec des surfaces vides. Dans
la pensée indigéne, les habits de ces deux angekets saies imitant une queue d’'oiseau
de ces deux anges tissent des motifs a leur ramag@nme autant de signesnmédiatsie

la présence continue de Dieu sur Terre. Cette prése émerge également de lauissance
de limagequi travaille a incarner le symbolique mais toujas dans I'écart entre les
cultures. Dans le cas de ces anges, la puissanééersl du cadre vestimentaire a
I'encadrement végétal peuplé d'oiseaux indigengsi les accueille reprenant les modéles
des portraits en costume de chasse représentant laembres de la dynastie Habsbol¥fg
le buisson enchanté est I'espace métonymique deufigtion d'anges percus par les
indigénes comme des oiseaux célestes et qui trouvur équivalent dans les oiseaux de
la faune localepuisque comme le rapportait le jésuite Mendieta ed Indiens appelaient
ce [messager céleste] un oiseau du ciel, car il &w®s ailes et un diademe, et apres avoir
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vu comment nous peignions les anges, ils confirmeategu’ils les avaient vus exactement
comme cela %. Par I'image, les anges (s')adaptaient (&) leursdualités d’apparition ... et
d’invasion, car sur ce fond de scéne agissant comii@ théatral, les anges (se) re-
présentaient les acteurs d’'une communauté identita et culturelle fictive.

Des phénomeénes de I'image a fdniénoménologiki corps vétu, I'ange extraterrestre est
véritablement investi par la perception. Devenu uambassadeur des identités, il est lui-
méme doté d’'une dynamique corporelle (voire identtre) propre. Celle-ci découle du fait
gu’il arrive d’'un ailleurs culturel et conceptuel eropéenpercupar les critéres incas mais
dont I'effet seressenpar une puissance d'agir passant par une appréaat sensitive.
L'ange baroque accoste aux Amériques dans un hahitdgnote visuellement I'altérité de
sa nature ignée et divine. Il la médiatise physiqgoment par la grace sublime d'une
apparence dont I'étrangeté doit étre reconfiguréeCet archange de la fin du X\Akiécle (
fig. 10) en est 'exemple. Ce type d'images isolées dévetlppa série des Sept archanges
servait a orner les murs des églises comme des katibns afin de s'attirer la protection
de saint Michef? Leur caractére modeste et didactique facilite ldiscernement des
mécanismes de I'apparition de I'extraterrestre. Mgté la reprise de modéles européens et
avant que l'agitation du drapé ne traduise la symligue du combat contre le dragon,
I'étrange enroulement du manteau autour des bras dbrmant des manches «a
I'européenne » expose la confection en aale I'apparition terrestre de saint Michel sous
les conventions figuratives locales. Dans les entt@ments du percu et du ressenti,
tantdt européen tantdt indien, uneformeesthétiquement symbolique se surimpossur
'imagede corps magnifiés par la surcharge d’ornements. Egtour, elle en formate la
perception esthétique par la symbolique. Par ce tisfert, cette nouvelle perception de
I'ange apparait comme étant naturelle.
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Fig. 10

Anonyme, Saint Michel Archange n xvie - débutxviif, huile sur toile, 165,1 x 59, 4, Peyton Wright
Gallery, Santa Fe, (c) Suzanne L. Stratton-Pruitt (dir.The Virgin, saints and angelsSouth American
paintings 1600 - 1825 from the Thoma Collection, Milan, Skira2006, gure 9

Dans lI'ensemble des images analysées, le contradés textiles gonflés encadrant
I'élégance raffinée de la face androgyne et de lastuelle militaire traduit la gréace
intrinséque a 'existence angélique. Cette gracetfaéritablement corps avec son porteur
a travers I'habit : alors que les éléments d'attaetdes uniformes des arquebusiers de De
Gheyn sont minutieusement figurés par le graveur etsibles pour le regardant, dans les
tableaux andins, I'attention & ces composants foimmnels du vétement se recentre sur
les rubans et bijoux précieux et ornementaux qui ajaient les flamboyantes étoffes en de
sublimes manteaux de théatre. Visuellement et symimuement, I'ange ne peut pas se
dévétir de son identité. Et il est peu probable qus’agisse d’une mésinterprétation des
peintres parfaitement conscients et observateurs gdemceurs et du paraitre européens.
L'utilisation des habits européens vise donc moing [l'acculturation qu'a la
compréhension de la « matérialité » de la convergides identités — notamment parce
gu’en Europe ces typologies d’habits militaires état réservées au cérémoniel de cour,
voire passées de mode. En comparant ses effetsuk cie la perception matérielle et en
les modélisant a travers le corps-habit des angdss peintres suggerent la sensation
embrasée de la rencontre avec Dieu par I'entremide ses ministres et son potentiel a
relier le croyant a la puissance sacrée ancrée ddes pratiques autochtones. Le jéudes
cultures tisse les temporalités par la sécularisati du sacré ; et simultanément, les
paradoxes issus de I'hybridation des images et dgsmposantes créent un ange d'un
nouveau type, né d'une altération culturelle et age extraterrestre d'une « pensée
baroque ».
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Cette fonction et cette fiction se parachevent darle passage de I'ange a la personne
masquée. L'analyse qui voit dans ces anges la syisation du pouvoir (monarchique et
divin) des Habsbourg repousse au second plan lagménce de leur dimension théatrale.
Car ces anges sont revétus d’habits identiques ancedes anges présents dans les
peintures du Jugement Dernier et surtout des prossns duCorpus Chridfiig. 8b)%4. En
outre, ces habits s’apparentent aux habits de ballet des aées 1680, tels ceux par Jean
Bérain ou Henry Gisseyfif. 11a)%, et des gravures « en mode » qui inondaient le roaé
européen et voyageaient aisément entre les contirten(fig. 11b)%¢. Leur reprise lors de
pratiques festives imprégnées par la théatralité eopéenne (entrées, processions, etc.)
les connotait de sens multiples. Insérant I'imagernporelle et extra-culturelle du corps
atemporel et extra-terrestre (céleste) de I'ange da le temps présent mais fictionnel de
l'action scénique, cet habit nullement accessoireppelle visuellement a penser une
continuité entre les strates de realités, de tempalités et de significations du corps
masqué, gu’il soit individuel ou socialll signale alors lincorporation d’un habitus
apparaissant et agissant par un habit surchargé dens. Déversant sur ses porteurs
successifs son historicité, il les investit alorsedtenants eschatologiques et identitaires
concernant leur Rédemption. En somme, le remploud’artefacthistorique et étranger en
tant qu'accessoirearactérisant I'ange a la fois comme entité et cone personnage sacré
aboutit & unealtérationde I'habit et de son usage et celle-ci adialiénatiorreligieuse puis
culturelle de lindigene : l'apparition extraterresre (dé)masque lintégration d'une
histoire sociale et culturelle par la métonymie daorps vétu.
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Fig. 11

a. Nicolas et Robert Bonnard, Jean Berain et Jacques Leautre, Recueil de costumes : 'Enchanteur de
I'Opéra Paris, vers 1700, In-folio de 120 planches montées a onglis (in mes déchirures restaurées
sans mangues), vélin, 340 x 260 mm ; b. Henry Gissey (éde), Projet pour un costume de ballet
masculin, v. 1660, inclus parmi 46 projets de costume pour le théate, le ballet et les pageants a la cour
de Louis XIV, plume et aquarelle, 22, 86 x 15,24 cm, V&Auseum, Londres, num : E.1310-1936 ;
https:/camillesourget.com/13834-important-et-rare-recueil-de-c ostumes-du-xviie-siecle.html,

Victoria and Albert Museum, London

L’invasion de ce corps en tant que corps cultureliige sa force dans un déplacement des
pratiguesdu paraitre. Décadrées, celles-ci agissent sur datégorisation de ce qui
ressemble a I'humain, incluant I'ange. En confrontales anges de Cuzco aux stéréotypes
nationaux européens veéhiculés par la gravure, on teoque leurs habits s’apparentent
moins a l'austérité espagnole qu'a la mode frangefi5(fig. 12). Le chapeau a panache a
larges ailes et le col de dentell&sleur attribue des maniéres et un « sang ». Ce maesq
vestimentaire corrobore les propos de Bernardino dBahagun qui, dans sd3salmodies
chrétienngsappelait les anges » gentilshommes de Diedd invariablement vert (ou bleu),
blanc (ou jaune) et rouge, le panache évoque égademles couleurs de l'arc-en-cié&l. ||
tisse ainsi dans sa matérialité la symbolique praléntialiste des Habsbourg, les
découvertes de la science optiqgue autour du diaplaret la texture naturellement
flamboyante des plumes des perroquets de ces régin Confrontés a ces images
d’extraterrestres au contenu multiculturel mais a’éfficacité éminemment visuelle, on
peut supposer que les indiens appliquaient au domei théologique et dévotionnel
I'expertise vestimentaire de l'autre qui se jouaijuotidiennement dans le champ social.
La beauté des atours portés par I'élite nobiliairétrangére et ici revétus par les anges
arquebusiers « a la mode » devait provoquer une ddation esthétique®?. Celle-ci ne se
limitait pas a la seule apparence des étoffes : tmmément a I'essor d’'une conception du
vétement qui tend a fondre habitusdans I'habit, elle englobait une grace mondaine de
gestes et de maniéres codifiés et que les gravuredhiculaient. Ces mécanismes
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s’accommodaient parfaitement a la fonction médiate de I'ange en la perfectionnant par
I'apport d'une composante impliquant les pratiquede la représentation sociale, le regard
émerveillé se teintait d’'un désir de contact avec lenessager divin pergu comme un
personnage prestigieux, et par extension d’atteindrDieu a travers lui — un élan quasi
habituel car ancré dans la pratique religieuse. lcentact avec le divin étant le sommet de
la connaissance de soi, l'ange extraterrestre prdpait donc vers une expérience
identitaire modelée sur les phénoménes sémiotiquesdes pratiques de la vie en société.

Fig. 12

LES EFFETS DV SOLEIL, A PARIS, chez la Veuve MONCBERNKuUE S. Jacques vis-avis S. Yves, a la
belle Croix, 1680, estampe, burin et eau-forte en noir, calairier typogr. en noir et rouge, Département
des Estampes et de la Photographie, Bibliothéque nationale dé-rance, RESERVE QB-201 (171)-FT 5
[Hennin, 5021 Estampes relatives a I'Histoire de France. Tom&7, Pieces 5016-5084, période : 1680]

En reposant sur la transposition de mécanismes dinamp social dans le champ
introspectif de la dévotion, ce rapport s’apparentba de la simulation. Face a ces images
animeées par leurs maniéres, les Incas « mettaiem mode » leur identité en traduisant
I'adoration dévotionnelle sur le plan d'un désir deressemblance réalisé dans le
mimétisme des apparences : uoomme siSur la scéne du Nouveau Monde, faconnés
comme des automaté&mais endossés comme des costumes, les anges basoguidaient

le dévot vers I'appréhension de sa qualité deorps cultureénvahi par I'Autre et ses
images. Cette conformation modélisait une identitaliénée a des traits angéliqués Les
anges servaient donc d'agentt d'acteursd’un rapport a l'invisible. En tant que l'identité
est un invisible, ce rapport ouvrait a la prise deonscience d'une identité inca. En
conséquent, la représentation de I'ange le préserdans sa fonction d'illuminer les &mes
« angéliques » des indiens en les civilisant et sapparence le présente représentant
'accomplissement de sa fonction dans les Vice-Rogees : celle d’une conversion des
identités altérant I'image pour I'aliéner a I'imagnation.
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Imagination du corps culturel. Voyage dans la Lune ou
comment imaginer son identité

Dans un cadre ou étaient reproduits les modéles epéens, les identités indiennes
devaient s'assigner elles-mémes les caracteres @uindianité imaginée par les
imaginaires. En effet, si dans la sémantique thégico-politique et sociale des processions
du Corpus Christi'apparence angéliqgue actualisait le principe higrchique hérité des
écrits du Pseudo-Denys I'Aréopagite, en pratiquey, tommunauté indigéne demeurait
exclue de la structure d’'un pouvoir qui lui assigfaun paganisme latent et menacafit
Selon Ramén Muijica Pinilla, le retournement des ef§ du diable sur les européens permit
de surmonter ces difficultés ethnologiques sur lelan théologique®. Sur le plan de
'anthropologie de [l'image, [I'extraterranéité des mges arquebusiers opéra ce
retournement. Dans le brassage des arts et des gids, les hommes-guerriers-faucons
préhispaniques n'avaient rencontrés quBimagede I'ange chrétiefi”. Pour agir au niveau
identitaire, la (re)configuration des entités extréerrestres devait nécessairement se
doubler de l'aliénation des élites indiennes, intenédiaires nécessaires au controle et a
l'influence sur les territoires et les populations.

Dans le déroulé d’'une véritable théatralité des idetés, le réle des anges va s'avérer
central. A la fois modéle d'imitation et habit de msque (c'est-a-dire un concept de
dévotion et une image matérielle), cet habitfs-limite®® conforme l'indien a l'identité
européenne sans qu'il renie ses habits lebitusaux limites de la fiction identitaire. Une
représentation de laProcession du Corpus Clffigti8) permet de cerner les mécanismes
anthropologique et sociologique qui activent ce travledu regard, du corps (et) de I'image
9, Réalisé vers 1675-1680, cet exemplaire conservéMaisée d'art religieux de Cuzco
s’organise en plusieurs toiles représentant sur yslan linéaire le défilé des chars montés
lors de fétes duCorpusChristipar les confraternités de la ville de Cuzco. Ce &yple
peintures de processions est directement lié aux steités organisées par les
confraternités chrétiennes implantées au Pérou (j@¥es, augustiniens, etc.) pour
célébrer le CorpusChristiainsi que les béatifications de personnages saintSelles-ci
comprenaient des triomphes imitant les modéles imps par les européens’,
accompagnés de représentations théatrales et de feemances dansées par les locaux.
Ces festivités avaient pour fonction de consolidéordre social dans les Vice-Royaumes
mais aussi de prouver la ferveur dévotionnelle desdiens®. Pour ce faire, elles
renvoyaient aux événements marquants ayant mené 'atdblissement de ces provinces
par des représentations jouées par les indiens essaciation a la monstration des
portraits représentant la présence vive des Habslrgusur le territoire dans des mises en
scéne fictives de leur présence réetl@ La représentationpeintede la féte présentait
simultanément, pour la postérité, des enjeux théaiques et politiques (visantj intégrer

Dans notre exemple, la structure oriente d’emblée @évoilement des invisibles a I'ceuvre
et a l'origine de ce qu'on peut nommer un jeu dedéguisements culturels ». Le premier
consiste en 'occultation de la pratique préhispague inca qu'était le triomphe consécutif
a une victoire militaire, sous une forme triomphalesuropéenne qui était elle-méme la
récupération des triomphes romains antiques. Tranepée dans un médium pictural a la
double dimension de présentation et de représentati, la structure d’ensemble de
Iimage formait un dispositif d’entrelacement deséalités culturelles de lincaité et de
I'européanité qui ceuvrait tout au long de la process : par surimpaosition et substitution
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de strates extra- et « infra-terrestres » allant daulturel au théologique, elle fusionne a la
réalité factuelle des antécédents historiques asei§s a des enjeux et concepts
métaphysiques.

A I'échelle humaine, ces effets s’incarnent sur efar les anges. Dans le déroulement
linaire et allégorigue de ces festivités «a I'eypséenne », I'apparaitre cérémoniel
participait activement a broder dans la trame du gsent des considérations politico-
eschatologiques touchant a l'identité. En effet, laroximité déja évoquée de I'apparence
des anges — parfois représentés sur les chars agmtéine effigie grandeur nature du roi —
avec la garde d’élite du roi a la cour d’Espagnesiaslait visuellement les milices royales
et célestes. Puis dans la réalisation concréte destivités, la magnificence des habits
angéliques assurait la perception de leur présencE€ette présence était continuée a
travers les régimegereprésentation etde lareprésentation grace aux acteurs indiens de
la procession. Situés en téte du cortege, les honsnde la noblesse Inca portent la
maskapaych@dig. 8)1% un attribut chrétien de I'lnca (ou de I'Inca christianisé) également
présents dans les portraits d’'Inca%. Ancienne couronne religieuse « transculturée » en
un indice nobiliaire, ces parures renvoient formeliment aux panaches et broderies des
anges. Cette ressemblance formelle investit les Isadiune sainteté qui leur assigne sur le
plan séculier un réle de médiateur, identique a eeldes anges, et fixe I'historicité de leur
identité. Car les Incas s’exposent dans les stristdimites du lieu encadré de leur
apparition. Ce cadre est constitué par les portraitpeints et statues habillées, actant la
présence du roi Charles Il d’Espagne au coté destsajui surplombent le cortége, et par
le défilé des autorités religieuses et politiquesssociées a la foule. Enchassés entre ces
plans qui les cantonnent a une identité fictionned|, les Incas cétoient dealter ego des
anges (ici sans arquebuses).

Partageant son apparence avec un individu inca cai sein des processions lui sert de
voie d'apparition en lui prétant sa voix lors deshants voire son corps, I'ange achéve
d’enchevétrer les sens chrétien et nahuatl et perrnd’« imaginer » une identité a travers
sa présence d'extraterrestre. En effet, si I'habiles Incas imite le fonctionnement
représentatif de celui des anges, a travers le ledes anges s’approprient defopoi
européens relevant de Habitus: la pose (du portrait) de Charles Il d’Espagne dg&s
attitudes gestuelles issues des techniques du balésibles dans les gravures par les
Bonnard ou des techniques militaires gravées paicdaes de Gheyn au début du sietke
Les échos entre les habits puis entre les poses dexcteurs » délitent les limites des
représentations par le jeu des imitations réciprogs. En imitant le roi, les anges
positionnent le regardant face a une double échelmsmologique ou le terrestre et le
céleste se mélent. Puis, a I'effigie du roi et adtomate angélique répond le corps de
I'Inca habillé d’'un masque identitaire traversantds modalités de représentation. Ainsi
(dé)possédés par la théatralité rituelle, anges @tdigénes sont des corps animés : les
vaisseaux d'une voix venue ou percue d'un ailletfis Leur coprésence indique
'accomplissement d'une « transculturatio”» selon des modalités proches des
mécanismes visionnaires jésuité®. Dans leurs pratiques, la seule voie pour voir lasges
consistait a partager leur communauté®; ici, elle passe par I'habit de masque.
Processionnel et hybride, ce vétement particulier'alégorisait pas seulement I'identité
européanisée de I'lnca qui rejouait son antiquitéil: le transfigurait réellement par son
hybridité.

Un détour littéraire par The Man in the Moofigancis Godwin, 1638) &he World in the
Moone(Wilkins, 1648) permet de comprendre la puissanaagir de limaginaire
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extraterrestre (ici lunaire)!’®. La description fictionnelle d’un voyagelansla Luné!'y
présente I'expérience vécue d'un contact avec un ntle extraterrestre et ses habitants.
Elle le fait grace a la superposition novatrice desodéles scientifique et littéraire dans la
narration. Chez Godwin, apres la rencontre avec lestions terrestres, Gonzales, le
témoin-narrateur espagné¥, est transporté en songe sur la Lune par les démspiselon
une capacité qui les assimile aux ang&s |l y rencontre des sélénites dont I'apparence
rappelle celle des premiers sauvages. Le voyagecdps modélise donc une perception
imaginéede la rencontre avec I'Autré' Godwin amorce une réflexion sur le pouvoir de
limagination dans I'assignation d'une identit&> Car ce nouvel imaginaire de
l'inhabitation du cosmos est calqué sur les récitde voyageurs contemporains. De
Salamanque a la Chine, la fréquentation des sélésitn’est qu'une étape vers la
découverte de ce qui fait I'identité. Toutefois, eapérant un saut invisible du registre du
témoignage a celui de la fiction, ce passage insérehiatus dans I'ordre de la narration.
Lecorps de Gonzales y sert de vaisseau « spécialrmptiant d’effectuer ce saut. Mais |l
sert aussi a expérimenter en imagination et de manme fictivo-réaliste une extraction
hors de l'altérité et précédant son retour sur Te&. Ce relativisme anthropologique
exercé a travers le regard sert de métaphore a unuveau concept identitaire. Homme
comme sélénite, l'identité de l'altérité (ou invemsment) se percoit dans le flottement
d’'une rencontre fictive mettant en scéne un corpgnaginé et produit a travers I'analyse
visuelle de différences anthropologiques et cultulles (a)percues et observées voire
absorbées. Ce rapport a I'Autre évoque la compasitid’'un personnage dont, en tant que
vecteur de I'imagination, I'ange (ou le démon) exterrestre est I'outil de « visionnage ».

Il ne s'agit pas par cette digression de suggéraraiidentification de I'ange, de I'lnca et du
sélénite. Le lien de lidentité percue a l'imaginemn apporte des précisions sur la
fonctionnalité de I'ange « a la mode » dans ces gessions. On remarque en effet que
dans les récits de Godwin et de Wilkins la dualibéiginelle de la figure extraterrestre -
comme présence de I'Autre et comme Autneenantd’un ailleurs - se scinde entre le
sélénite et I'ange/démon. Si l'auteur-témoin fictifattribue au premier des caractéres
indigenes, le second sert véhicule de I'imagination et non plus de référent imaginaire.
Dans ses composantes et ses effets, la processiprivaudrait au voyage dans la Lune :
elle procéderait a la rencontre des identités commautant d'altérités a travers I'ange
médiateur dont I'apparence servirait non seulemeng& la visibilité des caractéres
identitaires mais aussi au travail de limaginationdans la (ré)élaboration de ces
caractéres. Comme l'ange de Godwin et le char-valda Wilkins, le char processionnel (
fig. 8b) était le lieu de présentation de figures médiattes de la présence royale et
divine : les anges et les saints. Toutefois, congécau renouveau épistémologique alors
en cours, leur role dépasse l'efficacité relevaneda pratique symbolique. L'analyse de ces
figures laissant suggérer — comme pour les statuasvestiré® de la Vierge — qu'elles
pouvaient étre des automates, leur présence s'attait & une attente concernant leur
animation. De méme pour les chars dont seule ladowotion était automatiséé'” et qui
reprenaient (c’est le cas ici) dewpoigraphiques de chars allégoriques européens diffgsé
par les livrets de féte¥® La suggestion du mouvement corporel des anges & dhars en
tant qu'« outils » de médiation suscitait un émenridiement impliquant la perception
sensible. Ainsi, les participants étaient transpoés dans(in) le temps de la béatitude, un
espace hétérotopiqui® proche de la Lune dans sa fonctionnalité

L’animation transcendait I'ordre du rituel. Identiqies a I'innovation narrative déThe Man
in the Moondes jeux entre images réelles et images gravéasire images de témoignage
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et fiction, entre masqués et automates, présentetes mécanismes de I'Histoire par la
représentation d'une fiction et élargissent les clmps d’opérativité de la théatralité. La
reconstitutiorpeinte de I'événement dévoile la puissance perfortha&e des mécanismes
imaginatifs a I'ceuvre dans la procession, et touagiculierement en ce qui concerne le
corps. La frise de figures royales et saintes fatho a I'assemblée cosmopolite des
croyants, jésuites, espagnols et indiens, qui encades représentations des festivités.
Entre les deux, le défilé rejoue symboliguement wrdre du monde a travers des corps
simulacres et simulant les anges, les images sainteprenant des images locales (la
Vierge de Guadalupe) et européenneSajnt Sébastiate Mantegna) et les élites incas —
seules autorisées a défiler. La proxémie des imag(i)es angélique et inca dans le corps
processionnel se double de leur cohabitation dansslcorps masqués. Cette possibilité
présentifie la quasi identité ontologique de leurségimes de visibilité. La différence se
joue dans les voyages entre le matériel et I'immai& mais agit véritablement par une
invasion qui déplacde rapport a l'autre comme extraterrestre ;: dans'drdre de la
procession rituelle, ce sont les danses martialeggpispaniques performées par les élites
inca rejouant leur histoire qui produisaient I'effé sublime mélant divertissement,
émerveillement et frayeut?s Lareprésentation agit comme la présentation d’'une culter
Libéré de l'influence lunaire, I'lncasinvestit et estinvesti d’'une identité culturelle et d'un
imaginaire culturel composites.

Finalement, il s'agit d'un déguisement rendant inié I'extraterrestre qui permettait
jusque-la de conceptualiser ces caractéres invigblde 'indien. Ce déguisement a agi en
lien avec la théatralité rituelle qui réconcilie ls altérités par le prisme de l'identité. Car
les proximités vestimentaires corrélées a des médsmes d'imitation et d’obédience ont
fait de cette identité le produit (in)conscient d'me fiction déguisant la réalité par le
travail de l'opérateur masque dans sa fonction afjérique. Son efficace ressort du
matériau transitoireutilisé pour confectionner 'habit de I'(ange) ewopéen et de I'Inca et
en faire de véritables «automates » i.e. des liedransitionnel$2 Animés par la
matérialité des étoffes, ils autonomisent leurs idités grace a des référents visuels
partagés mais équivoques puisque tantdt neutres,ntét démarquant la christianité
incaisée de l'ange — la dentelle européenne, owndaité chrétienne de I'lnca — la
maskapaychal'imitation réciproque tournait au déguisement cherchant a apparaitre
dans toute leur intégrité, les Incas (et a travemux, les anges) prouvaient que l'invasion
extraterrestre avait réformé le paganisme mémorisdans leurs corps « historiques » et
les anges (et a travers eux, 'homme) rejouaientutehistoricité en s’insérant dans une
lignée iconographique. Leur parure étrang(ér)e acta possibilité de voir apparaitre une
communauté située au-dela du temps. Wemps différé, a la fois ici et ailleurs, « figuréd®
», ol I'Homme est un autre ange, I'Inca est un eteuropéen, chacun aliéné a une
altérité qui faconne son identité.

Conclusion : De I'évasion a I'invasion : Ziggy Stardust
and The Spiders from Mars

L’analyse de I'ange pris comme extraterrestre a domé qu’au tournant du xvi© siécle
s'amorce une conscientisation: que la continuité kurelle est une form(ul)e
performative de l'identité. Inclus dans un doublemaginaire, I'ange fait se rencontrer le
symbolisme de I'habit, I'agentivité dd’habituset la réalité de phénoménes d’habit§
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dans un corps gu’ilsedonne. Et, double par nature, ce corps (dé)voile refconfigure le
réel et les aspirations de ceux qui y habitent.

De l'apparence des indiens a I'apparition des arcigees puis au paraitre des Incas, la
confrontation allégorique et imaginaire avec les pmles étrangers permet de saisir une
réalité scientifique et anthropologique et de peramir son identité comme une altération.
La caractérisation du paraitre repose sur un percepriginel (les plumes pour les
européens ; les tissus et broderies pour les indgenleur mélange pour les anges) servant
de masque allégorique a teneur anthropologique ethique. Par la suite, la vie propre des
images finit par modeler I'e(st)hétiqgue en un dégsement identitaire. Dans la réalité
fictionnelle, les « habillés » sont autant imaginaés que réels car leur (ap)paraitre se plie
aux (nouvelles) lois de la physique et de limagiiman. Ainsi, I'ange baroque des
Amériques est plus qu’'un acteumasquéouant son personnage : progressivement, I'habit
bigarré qu'il s'est donné pour accomplir sa missidend a ledéguisesous une altérité. De
I'étrange a I'étranger puis a I'estrangement, I'exdterrestre devient I'outil vivant d’'une
réflexion sur la visibilité, les limites et la consuction de l'identité. Et la métonymie de
I'habit signale la place de I'imagination dans liénation d’'une identité culturelle.

Quelle que soit I'époque, I'extraterrestre comme <ijposofiction du tout autre » se donne
une forme pour répondre & une guéte identitaire otdans la rencontre et le tissage des
cultures et des figurabilités, I'image lui faconnain corps. En aucun cas une altérité
absolue mais une altérité dissolue dans les plisreplis extra-corporels, extra-culturels,
extra-vagants d’'un imaginaire de I'extra-terrestreA travers son paraitre et les moments
de son apparition, I'(ange) extraterrestre est un gbichwork. D’ailleurs, un des plus
célebres extraterrestres duxx® siécle, Ziggy Stardust, n’est-il pas la créatureéa de
I'hybridation d'un héritage européen avec des empnts vestimentaires, théatraux et
gestuels d’Asie — extra-culturels— sur le corps ham du chanteur (David Bowie) alors
masqué par une fiction identitaire qui tendit a leléguiser ?

NOTES

1. Dés I'Antiquité, le voyage sur la Lune figure un monde pefigle monstres et un terrain de
projection des (im)possibles. Les plus connuses Histoires véritablies Lucien et leDe faciede
Plutarque soulignent I'adaptation physiologique et culturelleau climat lunaire et la
monstruosité du peuple sélénite et une caractéristique du vay@avers la Lune : une expérience
onirique, un songe. Toutefois, si Lucien décrit les h&doits de la Lune et leurs coutumes,
Plutarque fait de la Lune un territoire parfaitement descpitible et géographique : FrédériqueiT-
TOUAT) Contes de la lune: essai sur la fiction et laesamedlernedaris, Gallimard, 2011. Les
antipodes accueillaient les étres non-civilisés, lesronstres » et les peuples mythiques tels les
Scythes : Frank ESTRIGANTPierre-Franois MOREAUet Alexandre TARRETHdIr.), L'unitedu genre
Humain. Race et Histoira &enaissandeUPS, Paris, Cahiers Saulnier, 2014.

2. Pamela Askew « The angelic consolation of St. Francis of AsdisiPost-tridentine Italian
Painting », Journal of the Warburg and Courtauld InstitB8s1969, p. 280-306 et Josephine von
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HENNEBER& Saint Francesca Romana and Guardian Angels iodee Art », Religion and the Arts
2.4,1998, p. 467-487.

3. Antoine MAZUREK « The Guardian Angel: From the Natural to the Supernatuse dans
Kathryn A. EDwARLK(dir.), Everyday magic in Early Modern Eukgneaham, Surrey, Ashgate, 2015,
p. 51-69.

4. En sciences, I'ange devient le motewmniprésendu cosmos et perd sa capacité a habiter
l'ailleurs et répond aux « crises astronomiques » duldé du xviie siécle (Anne ADAVENPORT

, « Baroque Fire (A Note on Early-Modern Angelology)
»,Early Science and Mediciike 1/3, « Evidence and Interpretation : Studies on Ea8cience and
Medicine in Honor of John E. Murdoch », 2009, p. -3%9) mais sert aussi d'outil de
communication visionnaire chez les jésuites qui convertiggeles indigénes : Luisa ElenaL.CALA

« The image of the devout Indian : the codification of@lonial idea », dans llon&AaTzew(dir.),
Contested visions in the Spanish colonial watleexfc : Los Angeles, LACMA, du 6 Novembr22011 au
janvier 2012 et Mexico, Museo Nacional de Hist6rigillet au 7 Octobre 2018% Angeles County
Museum of Art, Yale University Press, 2011, p. 227-2B@fin, du fait de I'assimilation des
Amériques aux Antipodes antiques, le « sauvage » se rappeodes descriptions des peuples de la
Lune par Lucien : note 1.

5. La notion d'identité souléve actuellement de nombreux déisaqui ont mené a la réinterroger :
RogersBRUBAKERet Frédéric JUNQUA « Au-dela de I"identité » Actes de la recherche en sciences
socialgs139, sept. 2001, p. 66-85. Des le début des Grdagages dans les Nouveaux Mondes, le
sujet des identités ifidios, mestizos, criollos, mullaéss I'objet de brllants questionnements :
Ananda COHEN SUAREz Making Race Visible in the Colonial Andes », daRamela APATTON
(dir.), Envisioning others : race, color, and the vibafitnand Latin Ameridaeyde - Boston (Mass.),
Brill, 2016, p. 187-212.

6. Suite a la promulgation par Paul Ill de IBulle Sublimis Dees 1537, les indiens sont Iégitimés
dans leur nature spirituelle. Toutefois, pour assoir cette céptivité a la Foi chrétienne, les
jésuites construisent un imaginaire angélique grace auquéindien devient messager et
visionnaire : JaimaCUADRIELLO« Winged and imagined Indians », dans FernanderRVANTE®t
Andrew REDDEN(dIr.), Angels, demons and the new w@ddbridge, Cambridge University press,
2013, p. 211-249, p. 213-217.

7. Je prends la phénoménologie dans le sens d’EdmumasserRL « méthode qui propose un
retour aux choses mémes, a leur signification, en s'emémt non aux mots, mais aux actes ou se
dévoile leur présence » et sa poursuite chez Merleau-Poatymme « une philosophie qui replace
les essences dans l'existence et ne pense pas qu'oisge comprendre 'hnomme et le monde
autrement qu'a partir de leur « facticité ». MauricemeRLEAU-PONTYhénoménol. percepti@845,

p. 1. (Définitions prises sur http://www.cnrtl.fr/defini tion/phénoménologie)

8. Les hommes de la Renaissance utilisent trés t6t deg&éces culturels : Frédéric TINGUELY

« Relativisme et conscience de I'unité du genre humaindans FLESTRIGANTP.-F.MOREAUet A.
TARRETEdir.), L'unitedu genre humaiop. cit, p. 23-33, p. 27.

9. Au xvI® et au xviie siecle, le fonctionnement des humeurs permettait de comgmdre I'action
des passions sur le « paraitre émotionnel » et dons lmceurs : Jacquasos « The rise and decline
of character : humoral psychology in ancient and earljnodern medical theory »History of the
Human Sciencez2.3, p. 29-50.

10. Sur le vétement comme signe identitaire en Europe : W RUBLACK Dressing up. Cultural
identity in Renaissance Europaford University Press, New York (NY), 2010. Sus ktudes
actuelles sur le vétement: GIBARTHOLEYNS« Pour une histoire explicative du vétement.
L'historiographie, le xii® siécle social et lexvi® siécle moral », dans R. GCHWINGESt R.SCHORTA
(dir.), Fashion and clothing in late medieval EuBapeRiggisberg, Schwabe-Abegg-Stiftung, 2010,
p. 209-230.
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11. Claude Levi-Strauss cité par TO@ONLEY « Le tatou de Montaigne » dans KeitAMERONet
LaurawiLLETT(dir.), Le visage changeant de Montaigne [Actes du GetloquéUniversité d'Exeter,
septembre 2008 aris, H. Champion, 2003, p. 231-242, p. 241.

12. A I'époque le « déguisement » n’'a ni le méme sendeniméme usage que les nétres et les
pratiques du masque et du déguisement différaient : ledéguisement » était circonscrit au
champ socialet consistait & usurper une identité en altérant son imagpar le vétement. La
visibilité de la personne se pensant comme un masque shcou personaen débordant du cadre
normatif, le déguisement menagait la société. Le dégensent se distinguait des « déguisements »
de cour, de Carnaval et de théatre alors appelés « lmmhbie masque ». Ceux-ci avaient un
fonctionnement spécifique alliant I'allégorie et leanémes normes que le masqusocialpour
révéler 'essence du masqué. Un tournant s'amorce ddmseconde moitié du siécle et fait I'objet
de ma thése en cours. La période connait des crisebriquées, politique, religieuse (la Réforme,
les Guerres de Religion), épistémologique et culturelleg Grandes Découvertes), figurative (crise
de l'image qui méne au Concile de Trente) qui produisedes transferts de pratiques, du
politique et du religieux au champ social et moral ratif au rapport de soi a soi, réels ou
métaphoriques. Reconfigurant les stratégies de l'interaoti sociale, ils amorcent un nouveau
régime de visibilité del'imagesociale par lequel les limites entre déguisement et stpie sont
redéfinies.

13. Paulette cHONEet Jérdbme da A GORGH-astes de cour au XVlle siecle. Costumes de Beliang
Berain Saint-Rémy-en-I'Eau, Monelle Hayot, 2015 et Elisabethupg Jérdme deLA GORCEt
Béatrix SAULE(dir.), Fétes & divertissements a la cour : [cat. expalClétVersailles, 29 novembre
2016-26 mars 2Q0P4ris, Gallimard, 2016.

14. Sur l'usurpation d'identité : Valentin GROEBNERWho are you ? identification, deception, and
surveillance in early modern Eurdfgsv York, Zone Books, 2007.

15. Présents des les commentaires de Jean de Léry etrdnthevet sur les Tupinamba par
exemple : Jean deEry Histoire d'un voyage fait en terre du brésil, antetite Amérique, avec les
figures, le tout recueilli sur les lieux par #&ehargchez Antoine Chuppin, 1578, p. 928-929.

16. Plutét que métissage, ce tissage dense et complexe eetpétre ramené a une simple
récupération et christianisation de composantes culturellggéhispaniques.

17. Le « transfert culturel » est discuté par Thomasa COSTA KAUFMANINS « Cultural Transfer
and Arts in the Americas », dans SuzanneSIIRATTON-PRUIT(dir.), The Virgin, saints and angels :
South American paintings 1600 - 1825 from theQditmoéonMilan, Skira, 2006, p. 19-26.

18. Ce comportement sous influence lunaire est abordé fRierre RAGON « La lune et son pays :
glissement, déclin et abandon du modéle cosmographégde Ptoléméexvie-xviie siecle » dans
Jean-PierresaNCHEZdir.), Dans le sillage de Colomb. L’'Europe du Ponaiéicetilerte du Nouveau
Monde (1450-1650). Actes du colloque interndtidresité de Rennes 2, 5, 6 et 7 maR&@ags,
PUR, 1995, p. 399-406.

19. L’ange n'est pas a proprement parler un habitant d@ Lune mais il circule dans son orbite
comme le prouvent les schémas médiévaux figurant le casn Dans les cultures
mésoameéricaines, la lune est un équivalent du Paradimntiles descriptions se rapprochent des
Champs Elysées antiques : JOS®NTEL « Visiones Paradisiacas : Extranas analogias entre
Tlallocan y ,Paraiso Terrenal‘ en IBlistoria general de las cosas de Nueva Heganag Bernardino
de Sahagun », dans Jes#iSNIAGUA PEREMaria IsabelIFORCOS MARINAGIr.), Fray Bernardino de
Sahagun y su tiempo : [congrés international y L&ahagun, 1999k6n, Universidad de Leon,
Secretariado de publicaciones, Instituto Leonés de Cultu®00, p. 617-631. Des I'Antiquité, la
Lune est associée a la vacation de I'ame, a la mortapx existences intermédiaires, anges ou
daimones, et ex-tasis : LuisaaAPoDIECMedicaea medaea : art, astres et pouvoir a tke cdatherine
de MédicjsGenéve, Droz, 2011, p. 160-168. Puis dans la littératur®péenne, I'ange était associé
a l'espace supraterrestre, monde de la lune, des astetsdes étoiles, précédant 'Empyrée et
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Dieu: PetermARSHALLet Alexandra WALSHAM Angels in the early Modern Wofldmbridge
University Press, 2006 et MALLACKER« On angelic bodies : some philosophical discuasiin the
seventeenth century angels inquiry » dans Isab@liBARRENet Martin LENZ(dir.), Angels in medieval
philosophical inquiryshgate, 2008, p.201-214.

20. Jean-Marie scCHAEFFERPourquoi la fiction Paris, Seuil, p. 271-282 qui différencie la fiction
théatrale de la théatralité rituelle.

21. Pour approfondir sur le théatre et ses concepts auwvi® et xvii® siecles : GuillaumeiAvAup
Persona : le théatre comme métaphore théoriquerate § Shakespeafgenéve, Droz, 2011 et
EmmanuelleHeNIN, Ut pictura theatrum. Théatre et peinture de ladlanee italienne au classicisme
francais Genee, Droz, 2003.

22. Sur cette notion : LouisMARIN « Le cadre la représentation et quelques-unes de sgares »,
Le cahier du musée national d’art mod24nété 1988, p. 62-81.

23. Il s’agit du concept appelé « agentivité » : JacquesuILHAUMOU « Autour du concept
d’'agentivité », Rives méditerranéenng&n ligne], 41, 2012 : I'agency ou agentivité est ure
puissance d'agjui n'est pas une volonté inhérente au sujet » mais quirpet au sujet de « se
produire par sa propre action ». Elle est indissociabteson contexteu cadre Pour rester proche
des termes de I'époque, j'utilise « puissance d'agir ».

24. C'est la these de Peter Szendy concernant I'extratestre (Kant chez les extraterrestied. de
Minuit, Paris, 2011).

25. Par exemple dansistoire d’'un voyad#575) de Jean de Léry lors de I'épisode de I'ebién

en forét et dans les gravures des récits de voyage et dieres d’habits qui insistent sur les
parures de plumes.

26. Cité dans JaimacUADRIELLO« Winged and imagined Indians »gp. cit, p. 226-299. Cette
comparaison est continuée par Juan de Palafox y Meraloans Manual de estados y profesiones
y de la naturelaza del Indio, 1650 en les appelantgatitos bien que le jésuite précise qu'il les
compare « sur les effets de la nature et non ceux dgtéce ».

27. Pour cela, les jésuites démontrent qu'ils ne pactisenagp avec le démon. Ce probleme se
concrétise et s'associe au programme théologico-pdiitie des Habsbourg : Ram&ruJICA PINILLA

« Angels and demons in the conquest of Peru », démgels, demons and the new world, op. cit
171-210. En 1693, la promulgation du décret de Chatleactera I'éligibilité des indios aux postes
d’inquisiteurs, affirmant ainsi leur capacité a prouver lgpureté de leur sang et a se libérer d'un
passé suspecté d'idolatrie : JaincwADRIELLO« Winged and imagined Indians op. cit

28. Intégrés dans les chceurs de chapelle, les jeunes éndi étaient éduqués tout en employant
leurs facultés innées pour la louange de Dieu. Ces éclesngnt été étudiés par JonatharruITT,

« Adopted Pedagogies: Nahua Incorporation of Europebfusic and Theater in Colonial
Mexico », The America$6. 3, « Evangelization as Performance », Janv. 201311- 330 et Gary
TOMLINSONThe singing of the New World : indigenous vibieeeira of European cont&ambridge,
Cambridge University Press, 2009.

29. Aux xVvI¢ et xviie siecles, habitusest constitutif de la fagon d’étre de la personne etpéndait
aux impératifs dudecorumL’habit servait de signe de cétabitusqui garantissait le statut de la
personne, comme en témoigne les recueils d’habits alislle PARESY,S « Corps, apparences
vestimentaires et identités en France a la Renaissancépparence(4En ligne], 4, 2012, URL :
http://apparences.revues.org/1229 C’est ce principe qstimule la série des soldats de Jacob de
Gheyn : Suzanne WALKER « Arms and the Man : Constructing the soldier in Jacgude Gheyn's
Wapenhandelinghe » Nederlands kunsthistorisch jaarbdefk 2007-2008, p. 138-161. Pour une
définition de I'habitus : https://sociologie.revues.org/1®0

30. Les sermons, le théatre et les pratiques jésuites somnpés a cette fin. lls emploient la
« métaphore conceptuelle » qui permet de penser I'effdtun état psychologique a travers une
métaphore matérielle. Carlos-UranimoNTIELet ShiddartavASQUEz cORDQBAThe Preacher Feeds
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and the Sermon Soothes : Body and Metaphor in Jesuédehing », dans Harald BRAUNet Jesus
PEREZ-MAGALLOfdir.), The transatlantic Hispanic Baroque : complexiédeirti the Atlantic world
Farnham, Ashgate, 2014, p. 151-169.

31. Le tilma est un vétement traditionnel des Amériques, se rapproaftad’'une cape : William
WROTH Sarape textiles From Historic Mexico : The Meatiapa : a histgrt. Louis, Missouri, St.
Louis Art Museum, 1999. Sur ce rapprochement iconograple : Luisa ElenaLCcALA « The image
of the devout Indian : the codification of a colonial &g », dans llonakATzew(dir.), Contested
visions in the Spanish colonial world : [cat. lesgAngeles, LACMA, du 6 Novembre 2011 au 29 janvier
2012 et Mexico, Museo Nacional de Historiailldticdujid Octobre 2Q12js Angeles County Museum
of Art, Yale University Press, 2011, p. 227-250.

32. Celles-ci sont reprises par les peintres locaux quiinserent des anges dont I'apparence va
m'intéresser ultérieurement. Sur la visibilité « raciale »dans les iconographies européennes
importées aux Amériques : AnandaOHEN SUAREZ Making Race Visible in the Colonial Andes »,
dans Pamela A. Patton (dir.Envisioning others : race, color, and the vidhatimmand Latin Amerjca
Leyde - Boston (Mass.), Brill, 2016, p. 187-212, suirfn 202-205.

33. Diana FANE(dir.), Converging cultures. Art & identity in Spanish cemBrooklyn Museum-
Phoenix art museum - LACMA, 1996 donne un bon apergu les échanges culturels dans le
contexte vice-régalien.

34. Pour un usage identique du masque, de la métaphore vestitage et du déguisement autour
de la figure de Henri lll, je renvoie a mon articleJuliaMAILLARD « L’Apocalypse sur le Théatre de
France : ‘déguisements’ politiques et performativité d’uimaginaire sous Charles IX et Henri
Il », Le Vergebouquet X, nov. 2016.

35. Cette notion est développée par Michel deErRTEAWans L'invention du quotidierParis,
Gallimard, 1998

36. StéphaniePORRAS« St Michael the Arcangel : spiritual, visual and maiak translations from
Antwerp to Lima », Suzann&ARR SCHMID&t Edward Hwouk(dir.), Prints in translation, 1450-1750.
Image, Materiality, Spad®ndres - New York, Routledge, 2017, p. 183-202,9d. Ces guerriers-
faucons se retrouverent ainsi inclus dans la hiérarchtu Pseudo-Denys : Rama@muJICA PINILLA
« Angels and demons in the conquest of Perwop, cit, p. 80-85.

37. Michel FoucauLTLes mots et les choses : une archéologie des baimainedParis, 1966 p.
39-52. Les 4 similitudes disent comment le monde deise redoubler, se réfléchir ou s'enchainer
pour que les choses puissent se ressembler ». || enaidbre 4 sortes la convenientia, 'aemulatio
sorte de convenance affranchie des lois du ligignalogieou se superposent lgonvenienti@t I
aemulatipet lasympathicomme instance du Méme.

38. L’angélologie vice-régale sert de branche a la cadogie théologique et politique Habsbourg.
Pour y pourvoir, I'arrivée de séries d’anges depuis Sé&vibu Madrid importe et entérine le culte
des Sept anges apocryphes. Ce culte est encouragé e@didnheureux Amadeus du Portugal a
partir du XVe siécle mais condamné en 1644 par I'Inquisition. Gamer fait de 'ange un étre aux
imag(inair)es en flottement. Sur 'usage des anges ddasonquéte spirituelle du Pérou : Ramén
MUJICA PINILLA« Angels and demons in the conquest of Peruop. cit et Eleanor Goodman,
« Portraits of Empire : notes on angels and archangeighe Spanish world », dans SaradCHROTH
(dir.), Art in Spain and the Hispanic world : essaysan dfofonathan Browondres — New York,
Paul Holberton Publishing, 2010, p. 395-411.

39. Sur la thématique des Sept anges de I'Apocalypse, pbddament issus du Livre d’Enoch :
RamaénmuJica PINILLAANgeles apdcrifos en la América virrdiimah, Fondo de cultura econdmica,
1992. Ce culte s'insére dans un imaginaire monarchisgieeschatologique qui fait de la dynastie
Habsbourg et de ses dévotions les portes vers la Rédeompit un Age d’Or. Cet imaginaire
s’associe aux Sept anges autour de deux cultessCorpus Chrigtt 'l'mmaculée conception. Les 7
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toiles connurent un succés sans précédent en Nouvelle &gpe et furent abondamment copiées

et diffusées par des peintres européens autant qu’indigénes

40. La série entiére et ses copies sont reproduites d&dile DELENDAdIr.), Zurbaran y su obrador :
pinturas para el Nuevo Mundat. exp.: Museo Municipal de Madrid, enero-h8&glovalence,
Generalitat Valenciana, 1999, p. 61-67. Cette série ené grande influence sur I'art pictural
chrétien des Amériques et fut reproduite avec des variantes.

41. Felipe PEREDA« The "Veronica" according to Zurbaran : painting d$igura” and image as
"vestigio" » dans SverbupPREet Christine GOTTLERdir.), Knowledge and discernment in the early
modern artsLondres/New York, Routledge/Taylor & Francis GroufQ27, p. 125-162.

42. Sur le théatre jésuite et ses comédiens : Ruth.AIZOLA SANCHERes jésuites au théatre dans
I'Espagne du Siécle d'Or : théories et pratifi®e468These de doctorat sous la direction de Yves
Hersant, Sciences du langage, Paris, EHESS, 200&e(pid) et sur les habits de théatre : Anne
VERDIER Histoire et Poétique de I'habit de théatre en Faanéé/lle siecle (1606-1680pn,
Lampsaque, 2006.

43. Sur ces séries : OdileELENDAdIr.), Zurbaran y su obradgr. 55-60 et Amali®@ESCALZO LORENZO

« Las Santas de Zurbaran, vestidas para el cielo »,sd@anito NAVARRETE PRIET(dir.), Santas de
Zurbaran : devocién y persuasion del 3 de maydegul® de 2013, Espacio Santa Clara de Sevilla,
Séville, Ayuntamiento de Sevilla, 2013, p. 55-71.

44. A propos de ces problémes de figurations et de periiep des anges : cf. notes 2, 4 et 18.

45. La distinction des tissus et leur perception a la Renaisse était I'objet d’'une grande
attention et d'une fine sensibilité : AnneHOLLANDERFabric of Vision. Dress and drapery in painting
[cat. exp. : Londres, National Gallery, 19 I+8 36ptembre 2002ndres - New Haven (Conn.),
National Gallery Company - Yale University Press, 2082Rembrandt Duits,Gold brocade and
Renaissance painting. A study in material cultueePindar Press, Londres, 2008.

46. RalphDEKONINCIet Annick DELFOSSE« Sacer Horror : the Construction and Experience okth
Sublime in the Jesuit Festivities of the Early Seventeenthr@ey Southern Netherlands »,
Journal of Historians of Netherlandish8Azt été 2016.

47. Carolyn DEAN « War Games : Indigenous militaristic Theater in Coial Peru », dans llona
Katzew (dir.),Contested visions in the Spanish colonial watlexfc : Los Angeles, Los Angeles County
Museum of Art, du 6 Novembre 2011 au 29 janvéeMa8i2o, Museo Nacional de Historia, du 6 juillet
au 7 Octobre 2012)s Angeles County Museum of Art, Yale University Pre€4,12 p. 133-150.

48. L'impact des jésuites sur la révolution théatrale dew® et xvii® siecles fut primordial. Afin de
répondre aux exigences moralisatrice de l'ordre, ce éhtre a fonction édifiante renouvela
profondément les arts et techniques de la scene, iraist sur la puissance des émotions pour
emporter I'assentiment du public : RuttoLAIZOLA SANCHEIZes jésuites au théatre dans I'Espagne du
Siecle d'Or : théories et pratiques, 1588&68%e doctorat, EHESS, 2005.

49. « Historiquement, la fonction de 'utopie est celle d’'ungratique discursive a la fois poétique

et projective ; la pratique utopique, a un moment déterminde I'histoire dessine ou schématise
inconsciemment, pares jeux spatiaux de ses différences interneoiigonences), les lieux (topiques)
vides que les concepts de la théorie socialeoregnapline phase ultérieutes jeux d’espaces que
produit la pratigue utopique (au double sens du terme «jed constituent son mode d'étre
historique, la forme « esthétique » de son hét@iou la relation remarquable que la pratique
utopique entretient avec I'idéologie : elle est une critiquigléologique de I'idéologie dominante »,
LouisMARIN Utopiques : jeux d'espa&es Minuit, Paris, 1973, p. 10-11.

50. Une compréhension qui est a prendre dans les troiens du mot: comprendre
intellectuellement, comprendrear incorporation, comprendreomme contenir quelque chose.

51. Inversement, en Europe, I'habit comme signe d’habitules Habiti (1577) de Abraham de
Bruyn est déplacé dans le recueil deBlascarade$§l592) de Jacob De Gheyn pour servir
d’'accessoire de mascarade. Ce changement de cadréhdbit de plumes qui vient caractériser
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un corps anonymé par le port d’'un masque se double d’'usstige des apparences : visuellement,
les plumes évoquent certains anges sculptés x\f siecle. Associé a des parures étrangeres elles-
mémes rendues étranges par leur montage avec des par@egersonnages masqués a l'orientale
le tout pour permettre un « estrangement » du masqué, le vétent indigéne connote par son
hybridité des corps étrangers a eux-mémes, en « ex-tasigdentitaire, en rencontre avec
l'ailleurs.

52. Sur les anges arquebusiers, consulter le site PESSCAtspr/colonialart.org qui référence

les images ainsi qu’'une vaste bibliographie. Entre autre30SéFERNANDEZ LOREZ Los angeles y
los arcangeles de la Capilla de San Miguel de la @atele Jaén », Laboratorio de arte, 8, 1995 ;
Julia P.HERZBERG« Angels with Guns : Image and Interpretation » daf®oria in Excelsis : The
Virgin and Angels in Viceregal Painting of PerBaivia New York, 1986 ; JOSBMILIO BURUCUA

« Angeles arcabuceros : Milenio, anticristo, judios y ptas en la cultura barroca de América del
Sur », Temas medieval&s 1993, p. 106-108.

53. La série est reproduite dansRamén Muijica Pinilla, Angeles apgapifrsches en couleur. Sur la
provenance, la fonction et la fortune de cette série quoenut de nombreuses copies dont il ne
subsiste que des fragments : StéphamerRrRAS« St Michael the Arcangel »ap. cit, p. 191-195 et
Eleanor Goodman, « Portraits of Empireoy. cit, p. 401-406.

54. Tels que les appelle EleanaioobmAaNndans « Portraits of Empire »gp. cit, p. 401.

55. Possiblement d( au fait que ce théme était condamnér fRome : EleanoircoobmANdans

« Portraits of Empire »pp. cit, p. 408.

56. StéphaniePORRAS« St Michael the Arcangel sop. cit, p. 192.

57. Et encore tres présent aujourd’hui. Sur I'importance deteurs dans ces cultures : Karl A.
TAUBE « Flower Mountain : Concepts of Life, Beauty, and Pé&admong the Classic MayaRES
45, 2004, p. 69-98.

58. La subversion du genre est un stratagéme retrouvé dans Hesoires de saintes en Nouvelle
Espagne. Son travestissement devient une maniere de recement ;: Stéphani®ERRIM « Catalina
de Erauso : From Anomaly to Icon », dans FranciscaelaCEVALLOS-CANDAlRt alii. (dir.), Coded
encounters : writing, gender, and ethnicity imigoloatin AmericaAmherst : University of
Massachusetts Press, 1994, p. 177-205. Par ailleurss tlapoésie amérindienne, le mélange des
langues sert a rendre perceptible une intégration parf@ment accomplie tout en dénongant les
exceés de certains nobles cherchant par leur apparenées’intégrer a I'élite européenne : la
véritable insertion est dans la juste hybridité : Lucia Haha ScosTIGAN« Colonial Literature and
Social Reality in Brazil and the Viceroyalty of Peru h& Satirical Poetry of Gregorio de Matos
and Juan del Valle y Caviedes », dans Francisco JavierALLOS-CANDALet alii. (dir.), Coded
encounters : writing, gender, and ethnicity in igoldatin America Amherst, University of
Massachusetts Press, 1994, p. 87-100.

59. Stéphanie PORRAS« St Michael the Arcangel »9p. cit et Eleanor Goodman, « Portraits of
Empire », op. cit.

60. Rencontre des arts et des traditions européennes (espalgs) et indigénes, I'école de Cuzco
s'ancre dans un mouvement de ressaisie d'une identité nséée : Luis EduardovUFFARDEN

« From apprentices to ,famous brushes : native artists ialenial Peru », dans llona Katzew (dir.),
Contested visions in the Spanish colonial watldexft : Los Angeles, LACMA, 6 Novembre 2011 au 29
janvier 2012 et Mexico, Museo Nacional de Higtolliet, au 7 Octobre 2012|CMA, Yale University
Press, 2011, p. 251-272.

61. Les gravures flamandes ont joué un grand réle dansdidfusion des modeles européens :
StephaniePORRAS« St Michael the Arcangel »gp. cit, ThomasweRNERet Eddy stoLgdir.), Un
mundo sobre papel. Libros y grabados flamencosmgeriel hispanoportugués, siglos XVI;XVIII
Louvain — La Haye, Acco, 2009 et le numéro spécialldarboek Koninklijk Museum voor Schone
Kunsten Antwerpeh35, 2011.
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62. Carolyn DEAN « War Games : Indigenous militaristic Theaterep. cit p. 147. J'aborderai ce
rapport aux célébrations de I'lmmaculée Conception ultétieement.

63. Selon Juan despINOSA MEDRAN@G Novena Maravillgalladolid, 1695, 58-59 et 39-40.

64. Fernando CERVANTES« How to see angels. The legacy of early Medicapirituality », dans
Fernando CERVANTE®t Andrew REDDEN(Ir.), Angels, demons and the new w@nbridge,
Cambridge University press, 2013, p. 69-100, p. 83%et s

65. L. Lockwoab« Music and religion in the High Renaissance and tfReformation », dans
Charles E.TRINKAUSet Hieko A. oBERMAN(dIir.), The pursuit of holiness in late Medieval and
Renaissance religion : papers from the Univeidigshigan conferendeeyde, Brill, 1974, p. 496-502
et A. MORELLI « Armonia cosmica, musica humana e canto liturgico rEnsiero musicale alto-
medievale », MartaCcRISTIANI CeciliaPANTIet Graziano PERILLO(dir.), Harmonia Mundi, Musica
mondana e musica celeste fra Antienil@dioevismel, Edizioni del Galluzzo, Micrologus Library,
19, 2007, p. 145-166.

66. Sur le chant : JonathamrRuITT, « Adopted Pedagogies : Nahua Incorporatiorop, cit

67. Il suffit d’évoquer le chapitre « De la Coustume et de @danger Aisément une Loy Receue »
desEssaisle Montaigne, Livre |, chap. 23. Et ces réflexiongmeirsuivent auxvii® siecle.

68. LouisMARIN Utopiques : jeux d’espaéek Minuit, Paris, 1973, p. 10-11.

69. Un principe identique est mis en place autour des paysanéerlandais, parfois représentés
comme des « monstres » comme ['a étudié Stéphar@rRAS« Rural memory, pagan idolatry :
Pieter Breugel's peasant shrines Ayt history 34.3, 2011, p. 486-509.

70. Bien que se déroulant uniquement sur le plan de la pigie, ce processus est identique a
I'effet marginal de I'image d’'une pratique rituelle quandssociée a un texte et étudié par Nancy
Freeman REGALADO« Masques réels dans le monde de l'imaginaire. rite et I'écrit dans le
charivari du Roman de Fauvel, Ms. B.N. FR. 146 » ddase-Louise oLLIER(dir.), Masques et
dgguisements dans la litire mdievale Paris-Montreal, Vrin - Presses de I'Universitede
Montreal, « Eudes malievales », 1988, p. 111-126, p. 124-126.

71. Comme I'a montré StéphanieorRrRAEONCernant la pérennité de I'Archange saint Michglar
Martin de Vos dans les Amériques, le fonctionnement alrde sa diffusion contamine et mute
selon le cadre de son appropriation : Stéphanie Pasra« Going viral ? Maerten de Vos's St.
Michael the Archangel » Nederlands kunsthistorisch jaarb@k 2016, p. 54-79. Cette question
préoccupait également les européens concernant la tare et des effets du « partage » de
pratiques, dont la danse et le chant, menant a I'excamnication des jésuites awvii® siécle,
Rogeio BUDASZ « Of Cannibals and the Recycling of Othernesdusic and Letter87.1, Janv.
2006, p. 1-15 et FernandtERVANTES« How to see angels op. cit, p. 79. Ce procédé visait autant
a incorporer les autochtones, qu’a les convertir en « guiers angéliques » (plutét que des anges
guerriers) combattant les fondateurs de la religion andé identifiés aux démons ou anges
rebelles. Ainsi, selon leSermones de los Misterios de Nuestra Santa iEe (Oatal 1648) de
Fernando de Avendano, les Incas ne connaissaient [gssanges, seulement les démons appelés
Cupai : RamomuJIcA PINILLA« Angels and demons in the conquest of Perwp, cit cité p. 188.

72. Anne ADAVENPORT« Baroque Fire »p. cit

73. L'ornement fonctionne comme un flux qui répand une préesee autour du porteur : Spyros
PAPAPETRQ Warburg, lecteur de Semper, ornement, parure et aogie cosmique »lmages Re-
vues HS4, 2013, http://imagesrevues.revues.org/2862

74. A cela s’ajoute le contournement de l'interdit de Philpe IV concernant le port de dorures et
argents sur les habits des nobles, ornements par aillsuautorisés aux militaires, preuve de
I'adaptabilité des reglements a leur cadre agentif : RGMMUJICA PINILLA« Angels and demons in
the conquest of Peru »p. cit, p. 185.

75. Elle participa a forger le mythe de la mystification déindigéne par le conquistador, pris a
tort pour un guerrier-faucon, messager de la colere dafipa : OdileDELENDAdIr.), Zurbaran y su
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obrador : pinturas para el Nuevo Muodb, exp.: Museo Municipal de Madrid, enero-t9&gjo
Valence, Generalitat Valenciana, 1999 et sur la mystfiion autour de larrivée des
Conquistadors : llonxATZEW « ‘Remedo de la Ya Muerta América’ : The constructiminfestive
rites in colonial Mexico », dans llona Katzew (dir.ffontested visions in the Spanish colonial world :
[cat. exp .: Los Angeles, LACMA, 6 Novembr@2@ddveer 2012 et Mexico, Museo Nacional da, Histor
6 juillet au 7 Octobre 201L2]CMA, Yale University Press, 2011, p. 151-176.

76. Un exemple se lit dans I'habit-montagne englobant dbrmant le corps de la Vierge
Pachamama : Carol Damian, « The Virgin of the Andétka Queen and Christian Goddess », dans
Kellen Kee Mcintyre et Richard E. Phillips (dir.yyoman and art in early modern Latin America
Leyde - Boston, Brill, 2007, p. 73-98. Cela explique q¢e ne soient pas les ailes des anges
arquebusiers qui sont valorisées alors que d’autres ceuvresminent une grande dextérité dans

la simulation des plumes des turbans, dont les couleursnaniéristes » donnent un effet de
plumes, véritable mélange de cultures visuelle et figurative.

77.C'est le cas des plumes étudiées par Alessandra Rdass« Plumes of Sacrifice Transformations
in Sixteenth-Century Mexican Feather Art »RE&itomne 2002, p. 226-250.

78. Entendue comme une performativité en acte, et pas seulemerscursive : Laura Weigert,

« Performance » Studies in Iconograpt83, « Special Issue Medieval Art History Today—Crltica
Terms », 2012, p. 61-72.

79. Les sarapagu Mexigue fonctionnent sur ce principe : William With, Sarape textiles, op, gt
31-33.

80. Une substitution étonnante se trouve dans un portrait de I'iahte Marie Thérese d’Espagne,
futur reine de France (https://fr.pinterest.com/pin/269653096422080450): en costume de chasse
avec un fusil et un chien, elle remplace I'ange devant tisson identique a celui defg.6. Je
n'ai pas pu me renseigner plus avant sur la datation, lzcalisation et I'historique de ce tableau
mais a une époque ou les idéologies monarchiques sestrisent sur le modele sémiotique de
l'identité du signe et du référent, la reprise du modeé par les peintres péruviens semble
confirmer que les anges arquebusiers fonctionnent comnues portraits au travers desquels
revendiquer une identité dont la construction ne peut se fa@ que dans un rapport de spécularité
théatralisée avec l'autre et dont le tableau est l'interé&-miroir. D’autant que ce modele sert
aussi a des représentations de saint comme un saintri€mis de 1675 (Peyton Wright Gallery (
http://peytonwright.com/modern/artwork/san-antonio-con-nin  0-5). Sur liconographie du
portrait en costume de chasse : Claude d'Anthenaifartraits en costume de chaBaes, Maison

de la chasse et de la nature, 2010.

81. Cité par Jaima Cuadriello, « Winged and imagined il »,0p. cit, p. 231. Ma traduction. Et
les européens l'acceptent comme transposition symboliquie I'environnement auditif du
Paradis et des anges-oiseaux : a®omira Zeranska-Kominek

, « Bird-Like Angels Making Music in Mary's GarderGentile da Fabriano's Madonna and
Child with Saints »Music in Art37. 1/2, Printemps —Eté 2012), p. 177-190.

82. Sur cette toile avec bibliographie : figure 9 dans Suzanh. Stratton-Pruitt (dir.), The Virgin,
saints and angels, op. cit.

83. « Jeu » dans le double sens de ludique et d’écart®ijose I'équivoque de la construction du
sens comme l'a analysé Louis Marin dahkopiques : jeux d'espaces, opciB0-35 et p. 96-98.
Ainsi, la pratique utopique comme «art des systemes» eshe architectonique, une

« organisation de I'espace comme texte et discours cwng comme espace ; mais elle est
produite par la pratique utopique qui s'y révele et s'y caehsous la forme d'un jeu de lignes a
déchiffrer ; jeux d’espace dans lesquels le temps gsume, s’accomplit et s’abolit, mais jeux de
lettres aussi,jeux de signifiandans le systeme du texte : utopie — pratique utopique — utopique
(s) : jeux d’espace », p. 25.
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84. La proximité de leurs habits et la dimension de recquéte militaire a travers une guerre
simulée sont notées par Carolyn Dean dans « War Gantiedigenous militaristic Theater »pp. cit

, p. 147.

85. Ces dessinateurs sont francais mais les arts du spdetacirculaient entre les cours
européennes. Un apercu récent sur I'esthétique des fétesa cour de France : Elisabeth Caude
Jérobme de La Gorce et Béatrix Saule (diFgtes & divertissements a la cour, opouitdes analyses
de costumes et de ballets, I'ouvrage trés riche : Valerige Lucca (dir.),Fashioning Opera and
Musical Theatre : Stage Costumes in Europe frbatettiRenaissance to 1%@hise, Fondazione
Giorgio Cini Onlus, 2014 (en ligne) notamment pour degpprochements avec des costumes par
Gissey.

86. Concernant ce phénomene : Kathryn Norberg et San&asenbaum (dir.)Fashion prints in the
Age of Louis XIV. Interpreting the Art of Elegadd®ck (Tex.), Texas Tech Univ. Press, 2014.

87. Concernant la bataille des types « nationaux » : Vérgne Meyer, « Spanish Dress in French
Engravings from 1630 to 1715 : between Satire and Rgalidans José Luis Colomer et Amalia
Descalzo (dir.),Spanish fashion at the courts of early molfiewdirid, Centro de Estudios Europa
Hispéanica, 2014 (vol. Il), p. 341-361. S'y ajoute [etaeinturée détail « exotique » qui apparait
dans les représentations de nobles hongrois et le tose traditionnel indigéne : Lilla Tompos,

« Spanish Fashion in the Clothing of the Hungarian Nliyi in the Sixteenth and Seventeenth
Centuries » dans José Luis Colomer et Amalia Desddlizg, op. cit, p. 195-211. Par ailleurs, un tel
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RESUMES

Des lexvi® siecle, sur le théatre des Amériques, I'aliénation des ethnies lles opere sous les
masques européens, culturels et religieux, dont une pare da puissance d’'agir repose sur la
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perception de I'apparence (vestimentaire). Pour en anadysles dispositifs représentatifs, je
considererais I'ange baroque desvii® et xviil® siécles - en tant qu'apparition de I'Autre (re)vétu -
comme un équivalent a « I'extraterrestre », pour postuler quee trait le détermine dans et par
son paraitre comme un agent aliénant voire aliéné dames (en)quétes identitaires visant a
(re)former et (se) conformer a une identité altérée. &pproche sémiotique conjointe de peintures
des Sept Archanges et de processions religieuses@iphénomenes socioreligieux permettra de
dévoiler les jeux des transferts entre les systémes vestineire et culturel par lesquels les
imagin(air)es de lidentité furent culturellement envahis par ce référent extraterrestre.
Entrelacant les mécanismes de I'image, de I'Histogede la « théatralité », en agissant sur trois
plans - corporel, culturel et imaginaire, ('habit de)’ange « extraterrestre » confectionna ainsi
un cadre conforme ou (se re)présenter (sous) le masqgdene image vestimentaire pour
réinvestir I'indien d'une identité grace a un déguisement.

From the 16th century, the Americas were the stage wheredt ethnic groups were made « alien
to themselves » through religious and cultural European maskKBheir agency (or « puissance
d’'agir ») relied in part on the perception of the (fdsoned) appearance. In this article, | analyse
its representative systems. Because the European Other iegded in) his apparition, | consider

the baroque angel of the 17th and 18th centuries as an eqlevd for the « Alien ». | argue that

by this feature, he appears as an alienating agent, or evan alienated agent of and in this search
for identity in which the extraterrestrial referent might act as a means to model the identity as
and by an alteration. Through the semiotic analysis of o-religious phenomena and paintings

of the Seven Archangels and of scenes of religious gessions, | identify frames that operated
the agentive transfers between European and Indian clotigirand cultural systems, and that on
three levels — corporeal, cultural and imaginary. Thus bdhonstrate that invading the image and

imagination of the identity through culture, by interweaving the mecanisms of images, History
and theatricality, (the habit of) the « alien » angel demed a well-formed frame where one (is
re)presented (under) the mask of an altered clothing gbat the indian dresses his self with an
unalienated and quasi-disguising identity.
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visualisation du masque en mouvement dans son environnerh@our mieux en comprendre les
phénomenes.
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