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Fotografia: $wiet(l)ny portret nowoczesnosci

Fotografia: Swiet(l)ny portret
NOWOCZesnosci
Photography: a perfect portrait of Modernity

Marek Pakcinski and Agnieszka Babel

EDITOR'S NOTE
DOL: 10.18318/napis.2023.1.1

W swojej ksiazce Wspdlnota ktdra nadchodzi wiloski filozof Giorgio Agamben,
zastanawiajAc siE nad istotA i losami ,bytu poszczegélnego” w dziejach ludzkosci,
przywotuje poglady jednego ze $redniowiecznych heretykéw, Amalryka z Béne

Amalryk interpretowal zdanie $wiktego Pawta, wedtug ktérego ,,Bdg jest wszystkim

we wszystkich”, jako radykalne rozwinikcie platoriskiej doktryny chory. Bég jest

zatem w kazdej rzeczy jako miejsce, w ktérym kazda rzecz bytuje, a raczej jako

okreslenie i umiejscowienie kazdego bytu. Transcendensem nie jest zatem

najwyzszy byt umieszczony ponad wszystkimi rzeczami: czystym transcendensem jest

raczej zajmowanie miejsca przez kazdA rzecz'.
Mozna byloby pokusié siE o stwierdzenie, ze herezja Amalryka powrécita po niemal
sze$ciuset latach - w postaci fotografii i jej sposobu odwzorowania rzeczywistosci.
Obrazki , malowane $wiatlem” nie sA zapewne traktowane jako wizerunki ,boskiego
elementu” zawartego w kazdej z odwzorowanych przez nie rzeczy, ale bez watpienia
porzadkujA nasza, ludzka rzeczywistos$¢ i kojarzone sA z pieknem oraz prawda, ideami
od zarania lokowanymi bardzo blisko Dobra samego w sobie?.

Co jeszcze bardziej znaczace, fotografia taczy nas (w swoiscie pojttej wspdtpracy) z
najbardziej tajemniczym elementem $wiata fizycznego - $wiatlem, ktérego natura od
dawna fascynowala czlowieka. Potwierdza to wspéiczesna nauka: czastki $wiatla,
fotony, naleza do tak zwanych bozonéw, okre$lanych tez ,,czastkami promieniowania”,
a wyr6zniajA siE tym, ze nie posiadaja masy spoczynkowej, a jedyna predkoscia, z ktéra
mogA siE poruszal, jest maksymalna dopuszczalna w fizycznym Wszech$wiecie
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predkosé $wiatta (okoto 300 000 km/s)’. Naleza do $wiata odmiennego od klasycznie
pojmowanej materii (zwanej czesto przez fizykéw ,materia barionowas”) - do
rzeczywistoéci oddzialywan, ktére tAcza tE materie w struktury, a zarazem niejako
koordynuja jej istnienie w czasoprzestrzeni. Swoiscie liminalna pozycja $wiatta (na
granicy $wiata materii i ducha, jak ujmowali to filozofowie romantyczni) zawsze
inspirowata myslicieli - od Platona po Schellinga i Nietzschego - do spekulacji
dotyczacych radykalnie ,innego” $wiata, ktéry mialby roztaczaé sig za granica
nieskonczonego blasku.
Cze$¢ tego splendoru splynela na fotografie jako wizualizacje i zapis tego, co
,obiektywnie” i prawie bez zadnych przeklaman jawi sit w §wietle. Wiele tajemniczych
wikzi - jak siE okazuje - laczy te kre$lone przez $wiatlo obrazy z najbardziej
elementarnymi wyznacznikami ludzkiej egzystencji: zyciem, $miercia, $wiadomoscia i
jej brakiem, jawa i snem, empatia i amoralnym znieczuleniem. Jak pisal Roland
Barthes:

Na [...] ponurej pustyni nagle pojawia sig przede mna zdjecie: ozywia mnie, a ja tez

uzyczam mu zycia. Bo tak musze nazwac silE przyciagania, ktéra sprawia, ze zdjecie

istnieje: ozywianie. ZdjEcie samo w sobie nie jest ozywione [...], ale mnie ozywia: tak

wiasnie oddziatuje kazda przygoda“.
Fotografia jest niczym $wiatlo, ktére samo w sobie trudno nazwaé ,zywym” (moze
jednak w pewnym sensie wykraczaé poza dualizm zycia i $mierci/martwoty...), a
zarazem umozliwia ono zycie wszystkim istotom zamieszkujacym Ziemik. Jednocze$nie
ambiwalencja $wiatta - odzwierciedlona choéby w dwoistych atrybutach greckiego
boga Apollina, niosAcego lirE i $mierciono$ny tuk® - odbija siE, niczym ksztalt na
matrycy lub kliszy, na emocjach i skojarzeniach, ktére wywotuje fotografia. Ten sam
Roland Barthes stwierdza bowiem:

jesli zdjecie zdaje mi siE blizsze Teatru [niz kina - M. P.], to ze wzgledu na

szczegdlnego poérednika [...]: Smieré. Znamy pierwotny zwiaszek teatru i kultu

Zmartych: pierwsi aktorzy odrézniali sig od zbiorowoéci, grajac role Zmartych. [...] 1

ten sam zwiazek odnajdujE w Zdjeciu. ZdjEcie, tak podobne, ze usituje siE je ozywié

[...], jest jak teatr pierwotny, jak Zywy Obraz, uosobieniem nieruchomej i

pomalowanej twarzy, pod jaka kryja siE dla nas umarlic.
W istocie, niejednoznacznos$¢ fotografii, wytanianie sig jakby czarnego tla spod I$niAcej
warstwy dobrodziejstw, ktére niesie ze sobA ten wynalazek, narasta wraz z
dojrzewaniem epoki nowoczesno$ci (ktérej jednym ze sztandarowych osiagnieé byta
technika fotograficzna) i jej stopniowym przechodzeniem w ponowoczesno$é. Mozna
przytoczyé szkicowy katalog probleméw i cech, ktére tacza fotografic z
nowoczesno$ciA: wzmacnianie opozycji ,,podmiot - przedmiot””, definiowanie istnienia
jako ,jawienia siE w $wietle” $wiadomosci jasnej i wyraZnej, wspéludziat w
charakterystycznej dla tej epoki praktyce eksponowania okazéw®, prezentowanie
zagadnien spotecznych, estetycznych, psychologicznych czy filozoficznych w skrétowej
postaci optycznych ,znakéw”, stworzenie swego rodzaju pharmakonu na typowa,
nowoczesna przypadlo§é - nude’, a nade wszystko sytuowanie siE w ramach
nowoczesnej logiki substytucji dawnej hierarchii eschatologicznej czy tez tradycyjnych
warto$ci (czego znakomity przyktad podaje Susan Sontag, piszAc o tym, ze w miarE
rozpadu tradycyjnej, wielopokoleniowej rodziny narastata praktyka tworzenia i
wspdlnego ogladania rodzinnych albuméw ze zdjeciami). Fotografia jest jak
zdemokratyzowane do granic mozliwo$ci malarstwo, okazuje siE znacznie tansza i
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powszechniejsza od swego poprzednika, a nawet stanowi¢ moze zastApienie
transcendencji, niczym technicznie zrekonstruowane ,,0ko Opatrznoéci” (podobnie jak
internet staje sit by¢é moze zsekularyzowanym substytutem teologicznego pojtcia
,wspétobecnosci w Duchu Swiktym”).

Jak wszystko, co wpisuje siE w logike ,,0d-béstwienia” czy odczarowania, technika
fotograficzna przesladowana jest przez swéj cien w postaci czysto formalnego
charakteru tak zrealizowanej rekonstrukcji. To, co przewidzieli starozytni Grecy w
symbolice Apollinskich atrybutéw, powtarza siE w fenomenie amoralnego
wykorzystania $ciagnittej przez nas na ZiemiE ,boskiej mocy” $wiatla, o ktdrej
pochodzeniu zapomnieliSmy: fotografia moze zabijal. Zapewne niektérym z
Czytelnikéw przyjdzie w tym miejscu do gtowy skojarzenie do tego stopnia medialne, ze
stalo siE jednym z nowoczesnych mitéw: $mier¢ ksiEznej Diany i wspétudzial w niej
natarczywych paparazzich. Jednak fotografia (upowszechniona juz do granic
mozliwoéci - podobnie jak sztuka filmowa - przez obecno$¢ obiektywéw i kamer w
smartfonach) zabija raczej w sposéb zarezerwowany dla boskich wlasnoéci Febusa:
delikatnie i niemal bez zadnej fizycznej ingerencji w ofiarE - bardziej poprzez
zaniechanie dzialania, niz aktywny wspétudzial. Dotyczacy tego fragment rozwazan
Sontag jest na tyle wazny, ze wart przytoczenia w calo$ci:

Sztuka zmieniata moralnoéé [...], zdolno$¢ do strawienia rosnacej groteskowosci

obrazéw (nieruchomych i poruszajacych sie) i drukéw zostala osiagnitta za wysoka

cenkt. Na dluzszA metE nie oznacza wyzwolenia, ale uszczerbek dla osobowosci:

pseudooswojenie z koszmarem poteguje alienacje, zmniejsza naszaA zdolno$é do

reagowania w normalnym zyciu. [..] Zdjkcia te zmuszajpa do uznania postaw

wsp6lczujacych - za nieodpowiednie. Nie o to chodzi, by siE denerwowad, ale o to,

by spokojnie stawal twarza w twarz z koszmarem??,
DomyS$lamy sie oczywiscie, ze stad juz jedynie krok do skandalicznych zachowan
niektérych fotoreporteréw (nie tylko profesjonalnych, ale tez ,samozwariczych”, ze
smartfonami w dloniach), ktérzy w sytuacji krytycznej zamiast udzielaé pomocy
ofiarom zdarzen, fotografuja lub filmuja ich cierpienie i agonig®.

Bylaby zatem fotografia wspélniczks nihilizmu, tego ,,dziwnego go$cia” (Friedrich
Nietzsche) w kulturze Zachodu XIX wieku?** Symptomatycznym dowodem rzeczowym
zasadno$ci tego podejrzenia - choé jakikolwiek sAd powinien potraktowaé go z
przymruzeniem oka - mogtoby by¢ ,,fotograficzne wydarzenie roku”, odnotowane jaki$
czas temu. Otéz 10 kwietnia 2019 roku na konferencjach prasowych w Brukseli,
Santiago, Szanghaju, Tokio, Tajpej i Waszyngtonie zaprezentowano pierwsze w historii
zdjecie tak zwanej czarnej dziury, obiektu astronomicznego przewidzianego przez
teorie wzglednosci, w ktérego realno$¢ sam Einstein jednak watpil. Uzywajac
potocznych sformutowar, stwierdzi¢ mozna, ze obiekty tego typu sa jakby ,,pustka do
n-tej potegi” - to fragmenty kosmicznej czasoprzestrzeni (bEdacej z ludzkiego punktu
widzenia wla$ciwie doskonata pustka!), ktére ,,zapadly sie w sobie” pod wpltywem sity
grawitacji znajdujacych sie tam, supermasywnych obiektéw. Fotografia czarnej dziury
o masie 6,5 miliarda razy witkszej od masy Storica, znajdujacej sit w centrum galaktyki
Messier 87 (50 milionéw lat $wietlnych od Ziemi), przedstawia niewinnie wygladajaca,
a nawet budzAacA pozytywne estetyczne skojarzenia, z6tto-ztota ,,obraczke”
rozpalonych do milionéw stopni gazéw?', ktére otaczaja 6w wchlaniajacy wszelkie
fizyczne obiekty - i unicestwiajacy je - ,,wir” aktywnej nico$ci's.
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Czyzby$émy zatem dysponowali kazdorazowo takim (i tylko takim) obrazem
rzeczywisto$ci, na jaki - w sensie moralnym i ontologicznym - zastuzyliSmy, a
fotografia stanowita nie tyle (lub nie tylko) obiektywny zapis fizycznych zdarzet, ile
byta swoistym ,,0sAdem” stanu naszej $wiadomosci? Niezaleznie od odpowiedzi na to
pytanie - ktérej byé moze nigdy nie poznamy - trzeba skonstatowaé, ze tE technike
odwzorowywania rzeczywisto$ci taczy z ludzks $wiadomo$cia i naszym sposobem
postrzegania tak wiele, Ze analizowanie tej relacji przypomina Miinchhausenowska
probe podniesienia siebie samego za wlosy. Fotografia od czaséw swego powstania
fascynuje - potrafi tez ,paralizowaé” lub ,znieczulaé”V - a takze od dwustu lat
niestrudzenie  sekunduje  spoleczefistwu  suwerennych jednostek, pozornie
odseparowanych monad, ktére moga jednak komunikowal si ze sobA na rézne
sposoby. ,,UswiEcajac” byt indywidualny obecny w swoistym dla niego kontekscie - jak
czynit to niegdy$ heretyk Amalryk z Béne - fotografia prowokuje nasze refleksje i
wplywa na ludzks mentalno$é, a jej artystyczne ,ostrze” (zwane przez Barthes’a
punctum) nakluwa nasza $wiadomo$¢, powodujac zmiany mentalne niczym kregi na
wodzie rozchodzace sie wokét miejsca upadku kamienia.

Obecny numer ,Napisu” po$wikcony fotografii, mimo niewielkiej objetoéci, daje
wyobrazenie o ztozono$ci tematu. Sztuka ,,pisana $wiattem” juz od momentu swych
narodzin budzita liczne watpliwo$ci i zadziwiajaco mroczne skojarzenia: z
przemijaniem, pamikcia, $miercis, zawlaszczeniem, utratp kontroli nad wlasnym
wizerunkiem. Uzyskiwany mechanicznie obraz mial by¢ doskonale prawdziwym
odzwierciedleniem $wiata, co wywolywalo ambiwalentne uczucia. Z jednej strony
odmawiano wikc nowej dziedzinie statusu galezi sztuki (o czym wspomina Izabela
Maciusowicz w systematyzujacym kompendium Krdtka historia ,rysowania swiattem”.
Ewolucja roli fotografii i jej pozycja wobec nowych technologii)®. Z drugiej za$§ -
przestrzegajac przed zuchwalym siEganiem po boskie atrybuty, wyrazano pradawny,
skrywany Igk, aby kopia zbyt doskonata nie zastapila oryginalu. Gdy obdarzony
niezwyklym talentem malarz, bohater Portretu owalnego Edgara Allana Poego, opEtany
twérczym szatlem, uwiecznial na plétnie swoja wybranke, doprowadzil do jej
nieuchronnej $mierci, bowiem: ,,nie chciat dostrzec tego, ze barwy, ktére gromadzit na
plétnie, byly odjete obliczu tej, co przed nim siedziata” . Najkrétsza z opowiesci
niesamowitych Poego, powstala w 1824 roku jako Life in Death, zyskala ostateczna
postaé i tytut dopiero w 1845 roku, kiedy po obu stronach oceanu szturmem zaczety
zdobywa¢ klientelE zaktady produkujace dagerotypy. Fotografie, zwlaszcza portretowe,
bardzo szybko staly siE istotnym elementem praktyk kulturowych w spoteczetistwach
Zachodu: tworzyly substytut bliskosci drugiej osoby, umozliwialy zadzierzgnikcie
emocjonalnej wikzi miedzy oddalonymi korespondentami® czy podtrzymanie pamikEci o
zmarlych czlonkach rodziny, ale réwniez mogly stal siE narzedziem symbolicznej
przemocy, ulatwiajac identyfikacje tozsamo$ci lub stajac siE cennym, zlowrogim
tupem, jak zbidr prywatnych, skonfiskowanych zdje¢ zgromadzony w Albumie
policmajstra warszawskiego, nalezacy do barona Platona Aleksandrowicza Fredericksa,
naczelnika Warszawskiego OkrEgu Zandarmerii. Jak pisze Jolanta Sikorska-Kulesza w
stowie wstEpnym do opracowania tego zadziwiajacego artefaktu:
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Album nie byt zwykts pamiatka dokumentujaca ,,bunt” polskiego spoteczeristwa w

latach 1860-1865. To bardziej trofeum - pomnik zwyciestwa nad polskim ruchem

wolno$ciowym, ktérego zduszenie zajelo Rosji piE¢ lat, przywracajac rosyjskie

panowanie nad polskimi ziemiami na kolejne pét wieku. [...] Pamiatka buntu,

wypelniona setkami zdjE¢ ofiar, stanowila wikc swoiste trofeum mysliwego?.
Uwiecznienie wizerunku, nie tylko czlowieka, ale réwniez terytorium (takze
pozaziemskiego), zawiera w sobie nieodtaczny element podboju, ustanawia podziat rél
miEdzy podmiotem a przedmiotem relacji, o czym przypomina Marek Pakcinski w
artykule Rekonesans, oswojenie, inkorporacja - astronomiczna narracja popularnonaukowa
przetomu XIX i XX wieku a ludzka swiadomos¢ poznajAca Kosmos i odzwierciedlenie jej pozycji w
fotografii, ktéra odgrywa tu role nie do kofica godnego zaufania ,$wietlnego
posrednika” pomiedzy ludzkim okiem a ogromem Wszech$wiata, znaczaco wplywajac
na Galileuszowo-Kartezjatiska koncepcje obiektywnego poznania. Manipulacyjna
funkcja fotografii staje sit widoczna zwlaszcza w jej wymiarze spotecznym, czego
dowodzA rozwazania Anny Zieby i Daniela Dzienisiewicza po$§wiEcone synkretycznemu,
tekstowo-wizualnemu przekazowi zawartemu w polskich widokéwkach z okresu PRL-u,
ktéry wspéttworzyt atrakcyjny obraz kraju i odgérnie akceptowany model wypoczynku
tamtej epoki. Symboliczne znaczenie zdjecia jako ,lustra pamikci”, wzmocnione i
wzbogacone przez jego uzycie w innych mediach, analizuje Ewa Szkudlarek w artykule
Portrety fotograficzne w filmie polskim: pamiatka, slad, rekwizyt. Autorka zwraca uwagg na
»podwojenie rzeczywistosci”, a zarazem pozioméw komunikacji, ktére umozliwia ten
zabieg (miEdzy postaciami fikcyjnymi w $wiecie przedstawionym oraz mikdzy
bohaterami filmu a odbiorcami). Zwiazki fotografii z opowieécia, ktéra zdjecie
inspiruje, uzupelnia, wzbogaca, cho¢ nie powinno jej zastEpowad, jesli nie ma utracié
swego potencjalu dokumentacyjnego, sA rozmaicie poruszane w trzech nastEpnych
tekstach. Wizualna warstwa reportazy Melchiora Warnkowicza, pisarza, ktéry
deklarowat siE jako ,,zwolennik syntezy tekstu i obrazu”, stanowi szczeg6lne wyzwanie
dla jego badaczy i wydawcéw, czemu przyglada siE Joanna Haltaczkiewicz w artykule
Melchior Warikowicz i fotografia - uwagi edytorskie. Narracyjny potencjat styku literatury i
fotografii (ktéra, choé ,,nie jest medium epiki”, naktada na odbiorce zadanie stworzenia
spéjnej opowie$ci) bada Marcin Pliszka, przedstawiajac mozliwe interpretacje
eksperymentalnego utworu Dzieri na ziemi... Michala Pawta Markowskiego, ktéry taczy
proze powiesciows, esej o podrézy i cykl zdjeé. Wreszcie Beata Garlej siega do
osobistego do$wiadczenia odbioru wystawy opatrzonych literackimi cytatami prac
fotograficznych Laury Makabresku (Kamili Kansy) Komnata wewnEtrzna, zorganizowanej
w Galerii Wspébtczesnej Sztuki Sakralnej w Muzeum Opactwa Benedyktynéw w Tyricu.
Te relacje autorka analizuje na trzech poziomach semantycznych w odniesieniu do
mys$li filozofa Viléma Flussera. Dopiero dialog obrazu i stowa umozliwia symboliczne
ukazanie mistycznej drogi w giab ludzkiej duszy, takie ,wyrazenie niewyrazalnego”,
ktére bytoby niemozliwe przy uzyciu tylko jednego z tych elementéw.

Pozostate teksty, zgromadzone przede wszystkim w dziale Varia, kraza wokdt tematéw
cenzury, totalitaryzmu i wojny: Wiktor Gardocki pisze o kontrolowaniu tekstéw
literackich dotyczacych drugiej wojny $wiatowej, okupacji i Zagtady w latach 1966-
1970; Klara Deszczytiska przedstawia literackie reinkarnacje wodza czerwonej rewolucji
(przede wszystkim na przykladzie powie$ci Ferdynanda Antoniego Ossendowskiego
Lenin); Liudmyla Harmash ukazuje obraz do$wiadczenia wojny we wspélczesnych
piosenkach ukrainiskich; za§ Katarzyna Nadana-Sokotowska, autorka recenzji
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nagradzanej edycji Kronik wojennych 1939-1944 Aurelii Wylezyriskiej, rysuje przejmujacy
portret diarystki w tekscie pod wymownym tytutem Fldneurka schodzi do piekta.

Zebrane w najnowszym, dwudziestym dziewistym juz numerze ,Napisu” artykuly
kraza w zakletym kregu pytah stawianych sztuce fotograficznej przez niemal dwa
wieki. Fotografia byta i jest dziedzing paradokséw, zawieszona miedzy nauka a sztuka,
z czego wynika jej szczegblne traktowanie: stawianie w opozycji jako dokumentu i
dzieta sztuki, przeciwstawianie obiektywizmu i emocji, odtwarzania i kreowania
rzeczywistoéci, dowodu i symbolu (choé ,warto§¢ dowodowa” zdjecia tez bywa
podwazana, kiedy$ z uwagi na niedoskonato$é¢ narzedzia, dzi§ - wlasnie ze wzgledu na
jego cyfrowa perfekcjE, umozliwiajaca intencjonalne oszustwo). Zdjecie utrwala
moment, odzwierciedla ,,czas zamrozony” - szczegélnie nadaje siE wikc do ukazywania
zestawien przesziosci i przysztosci, efektownych kadréw ,,przed” i ,,po”, rejestrowania
uplywu czasu mierzonego przemianami przestrzeni, prowokowania filozoficznych
rozwazan nad naturA pamikci i istotA poznania?, Obraz wart wiEcej niz tysiAc stéw
réwnocze$nie okazuje siE niewiarygodnie plennym ziarnem, z ktérego owe stowa
wyrastajA. Pisane $wiattem. Fotografia - tekst i kontekst jest réwniez tego przykladem.

NOTES

1. G. Agamben, Wspdlnota ktdra nadchodzi, thum. S. Krélak, Warszawa 2008, s. 21.

2. Jak pisala Susan Sontag: ,UczAc nas nowego kodu wzrokowego, fotografie zmieniaja i
rozszerzajA pojmowanie tego, co zastuguje na ogladanie, i tego, co mamy prawo zauwazy¢.
Stanowis gramatyke i - co jeszcze wazniejsze - etykE widzenia. Wreszcie, najbardziej
pompatycznym wynikiem fotograficznego przedsiEwzikcia jest poczucie, iz jeste$my w stanie caly
$wiat zmiesci¢ w glowie jako antologiE obrazkéw” (eadem, O fotografii, ttum. S. Magala, Krakéw
2017, 5. 3).

3. Jak stwierdzaja autorzy strony http://hep.fuw.edu.pl/II_Pracownia/P3/HTML/index/
22%20czastki.htm: ,Foton y jest trwalp bezmasowa czastks o nieskoriczonym zasiegu, ktéra
bierze udzial jedynie w oddzialywaniach elektromagnetycznych. Bozony W*, W-, Z°, posiadajace
duza mast (mw = 82, mz = 92) sA no$nikami oddzialywati stabych dziatajacych na bardzo matych
odlegto$ciach. Gluony g przenosza oddzialywania silne, ktérych zasieg jest rzedu 10 m.
ZapewniajA wiAzanie kwarkéw w hadrony (bariony i mezony), dzieki czemu istnieje stabilne
jadro atomowe. Gluony maja mast réwna zeru [...]” (stan z 1 grudnia 2023 r.).

4. R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. J. Trznadel, Warszawa 2008, s. 40.

5. Jak pisal Pindar o Apollinie: ,,cieniem snu jest czlowiek, niczym wikcej. Ale kiedy jasno$é
nadchodzi i bég jA daje, l$nienie $wiatta spoczywa na czlowieku i zycie jest stodkie”.
Réwnoczesnie jednak Walter Otto konstatuje: ,,jako béstwo azjatyckie Homer umiescil go [Apolla
- M. P.] catkowicie po stronie Trojan oraz [...] z charakteru pierwotnie, co jest ciagle oczywiste na
poczatku Iliady, byt straszliwym zadajacym $mieré bogiem”. Cyt. za: http://pantheion.pl/Walter-
Friedrich-Otto-Bostwa-olimpijskie-Apollo (stan z 1grudnia 2023 r.).

6. R. Barthes, Swiatlo obrazu..., s. 59-60.

7. Jak stwierdzal Barthes: ,Fotografia przeksztalca podmiot w przedmiot, a nawet, mozna
powiedzieé, w przedmiot muzealny: aby stworzy¢ pierwsze portrety (okoto 1840 roku), trzeba
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byto poddaé¢ podmiot dlugiemu pozowaniu w przeszklonym atelier przy pelnym storicu” (ibidem,
5. 28).

8. Zob. np. M. Litwinowicz-Drozdziel, Wiek ekspozycji. Kilka stéw o praktyce dziewiEtnastowiecznych
wystaw, ,,Napis” 2014, nr 20, s. 154-164.

9. Susan Sontag pisala: ,,Fotograf zawsze prébuje kolonizowaé nowe przezycia albo odnajdowaé
nowe sposoby patrzenia na znane przedmioty i tematy - zawsze walczy z nuda. Nuda jest bowiem
odwrotna strona fascynagji [...]” (eadem, O fotografii, s. 40).

10. ,Fotografia - odnotowuje Sontag - staje siE rytuatem zycia rodzinnego wtasnie wéwczas, gdy
w uprzemystowionych krajach Europy i Ameryki sama instytucja rodziny przechodzi radykalne
przeobrazenia. W miark jak ta klaustrofobiczna jednostka, rodzina nuklearna, wylania sig ze
znacznie szerszych grup pokrewieristwa, fotografia pojawiata sik, by upamiktnié i metaforycznie
przywracaé zagrozonA ciaglo$¢ zycia rodzinnego” (ibidem, s. 10).

11. Jako taka wpisuje siE ona zatem w ideal powszechnej dostepnosci débr luksusowych
(osiAganej stopniowo dzikki technice), ktéremu hotdowata nowoczesno$¢.

12. S. Sontag, O fotografii, s. 39.

13. Sontag formuluje prosta zalezno$¢: ,,Osoba interweniujaca w czasie wydarzenia nie moze go
rejestrowad, osoba rejestrujaca nie moze interweniowac” (ibidem, s. 13). W ten sposéb osoby
postronne (rejestrujacy zdarzenie $wiadkowie) bezprawnie korzystaja ze zwyczajowego
»immunitetu bezczynno$ci”, przystugujacego fotoreporterom.

14. Swoisty komentarz do tego pytania padt z ust Martina Heideggera w jego znanym wywiadzie,
udzielonym tygodnikowi ,Der Spiegel”: ,,Nie wiem, czy panowie byli przerazeni, ogladajac
zdjecia Ziemi wykonane z KsiEzyca. Ja przynajmniej bylem przerazony. Nie potrzeba wcale
bomby atomowej, wykorzenienie ludzkosci stalo siE juz faktem. Nasze wzajemne stosunki sa
czysto techniczne. Ziemia, na ktdérej zyjemy, nie jest juz Ziemis” (M. Heidegger, R. Augstein, G.
Wolff, Tylko Bég mdgtby nas uratowal. Wywiad udzielony przez Martina Heideggera tygodnikowi ,,Der
Spiegel” 23 wrzesnia 1966 r., thum. M. Lukasiewicz, ,, Teksty” 1977, nr 3 (33), s. 153).

15. Szacunkowa temperatura tych gazéw moze wynosi¢ ok. 10 milionéw stopni Celsjusza. Zob.
https://www.rp.pl/kosmos/art9320971-aureola-wokol-czarnej-dziury-w-centrum-drogi-
mlecznej (stan z 2 grudnia 2023 r.).

16. Zob. https://space24.pl/nauka-i-edukacja/historyczna-pierwsza-fotografia-czarnej-dziury
(stan z 2 grudnia 2023 r.).

17. Sformutowania Susan Sontag, O fotografii, s. 21.

18. Wszechstronny, popularnonaukowy charakter tego kompendium (ktére moze okazaé siE
interesujAce dla nieobeznanych z technika i historia fotografii humanistéw) spowodowat, ze
specjalnie na uzytek tego numeru ,Napisu” zamieszczamy je zamiast postowia po pracach
studentéw z Pracowni Obrazowania dla Mediéw na Wydziale Sztuki Mediéw warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych, ktére sA artystycznym nawigzaniem do tematu przewodniego zeszytu.
19. E.A. Poe, Portret owalny, w: idem, Opowiesci nadzwyczajne, t. 2, thum. B. Le$mian, Warszawa
[1913], s. 61.

20. 0 wielkiej popularnosci oraz uniwersalnosci tej praktyki moze §wiadczy¢ np. liczba fotografii
zachowanych w Archiwum Elizy Orzeszkowej przy Instytucie Badari Literackich PAN w
Warszawie (sygnatura 786). Zbiory te licza ponad 200 zdje¢ korespondentéw pisarki (zaréwno
bliskich przyjaciét, jak i przelotnych znajomych), ktérych przewazajaca wiekszo$¢ (174 sztuki) to
pozowane cartes de visite w standardowych wymiarach 9 x 6 cm, naklejone na firmowych
kartonikach najrézniejszych zaktadéw fotograficznych od Paryza po OdessE.

21. J. Sikorska-Kulesza, ,,Pamijtka buntu 1860-1865” i fotografia doby powstania styczniowego, w:
PamiAtka buntu 1860-1865 [lub: Album policmajstra warszawskiego], oprac. J. Sikorska-Kulesza przy
wspbtudziale J. Burdowicza-Nowickiego, Warszawa 2018, s. XIII.

Napis, 29 | 2023


https://www.rp.pl/kosmos/art9320971-aureola-wokol-czarnej-dziury-w-centrum-drogi-mlecznej
https://www.rp.pl/kosmos/art9320971-aureola-wokol-czarnej-dziury-w-centrum-drogi-mlecznej
https://space24.pl/nauka-i-edukacja/historyczna-pierwsza-fotografia-czarnej-dziury

Fotografia: $wiet(l)ny portret nowoczesnosci

22. Tt fascynacje widzimy w reklamie, mediach spoteczno$ciowych, niezliczonych wystawach o
tematyce historycznej czy kampaniach spolecznych, ktére apeluja o gromadzenie i
identyfikowanie fotografii (np. obecnie tworzona fototeka Patacu Saskiego - https://
palacsaski.pl/fototeka, stan z 12 grudnia 2023 r.).
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