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Ukryty pamietnik

O debiutanckim zbiorze opowiadan Witolda Gom-
browicza Pamigtnik z okresu dojrzewania powiedziano juz
wlasciwie wszystko. Wiemy, ze po poczatkowym odrzu-
ceniu zostal wydany przez samego autora za pienigdze
ojca. Wiemy, ze wywolal spore zamieszanie, ale réwniez
zainteresowanie krytycznoliterackie. Wiemy réwniez,
ze tytul zbioru okazal sie klopotliwy do tego stopnia,
ze autor w wydaniach powojennych zupelnie sie go po-
zbyl, nazywajac poszerzony zbidr swych opowiadan sto-
wem niezrozumialym, o swoiscie zawieszonej referencji
— Bakakaj.

Dla niniejszych rozwazan znaczenie ma hipoteza,
ktérg stawia Ewa Graczyk na poczatku swej monogra-
fii dotyczacej przedwojennej twoérczosci Gombrowicza
— Przed wybuchem wstrzgsngé. Autorka uznaje, ze inter-
pretacyjny punkt wyjscia powinien by¢ niejako zgodny
z regula ,skradzionego listu’, a zatem, ze tytul — Pamigtnik
z okresu dojrzewania — nalezy rozumie¢ doslownie. Hipo-
teze te mozna odrzuci¢, ale niejako od niej wlasnie trzeba
rozpocza¢, nieco wbhrew poézniejszym probom — takze au-
torskim — zatarcia znaczenia tej tytutowej formuly.
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Ewa Graczyk pisze:

Przyjmijmy, ze w jakims sensie Pamigtnik jest naprawde rodzajem pamiet-
nika jednej dojrzewajacej istoty. Przyjmijmy, ze nieciaglos¢ fabularna,
nietozsamos¢ postaci, osobno$¢, pojedynczosé kazdego z opowiadan
ukrywa glebiej jakiego$ rodzaju cigglos¢ i jednosé zardwno tekstualna, jak
i podmiotowsy (w sensie konstytuowania sie w zbiorze jednego podmiotu
narracji). Przyjmijmy wiec wstepnie hipoteze, ze Pamigtnik z okresu dojrze-
wania jest cyklem tekstow, cyklem skomponowanym, o nieprzypadkowe;j,
celowej kolejnosci pojawiania sie poszczegdlnych opowiadan. Oprocz
tego uporzadkowania, istotnym czynnikiem integrujacym opowiadania
jest — co wydaje sie nawet wazniejsze — wystepowanie wielu ech i kore-
spondencji, ujawniajgcych sie w lekturze catosci.!

Badaczka zaklada zatem potencjalng sp6jnosc¢ zardwno formalna, jak i doty-
czacg tresci. I dalej, w zwigzku z powyzszym:

Sadze, ze jesli potraktujemy te ksiazke jako opowies¢ o jednym podmio-
cie, to wowczas zamaskowane zachowanie integralnosci Pamigtnika w Ba-
kakaju stanie sie decyzjg o duzym znaczeniu. Stanie sie jasne, ze Gombro-
wicz mial do tego tomu stosunek ambiwalentny: strzeg} calosci przekazu,
ale jednoczesnie maskowat go, utrudniat do niego dostep. W pewnym
sensie zamknal, uwiezil Pamigtnik w Bakakaju.?

Nie jest bez znaczenia, ze badaczka uzywa nieomal gotyckiej retoryki (,za-
mknad’, ,uwiezi¢”). Kaze nam rozumie¢ tytul dostownie i to niejako wbrew
autorowi. Ten interpretacyjny zabieg przypomina dzialania Detektywa ze
znanego opowiadania Skradziony list E.A. Poego, interpretowanego przez La-
cana i Derride i wielokrotnie wykorzystywanego w interpretacjach inspiro-
wanych teorig queer na rodzimym gruncie®. Prawda znajduje sie na wierz-
chu, a pamietnik jest pamietnikiem — groteskows, nieciagla, masochizujaca

1 E. Graczyk Przed wybuchem wstrzgsngc. O twdrczosci Witolda Gombrowicza w okresie miedzy-
wojennym, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2004, s. 8.

2 Tamze,s.9.

3 Przypomnijmy chociazby: I. Filipiak Obszary odmiennosci. Rzecz o Marii Komornickiej, stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2006 oraz ). Nizyriska The Kingdom of Insignificance. Miron Biatoszewski,
and the Quotidian, the Queer and The Traumatic, Norhwestern University Press, Evanston 2013.
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biografia podmiotowosci. Zgodnie ze zrédlostowem — zapisem tego, co za-
pamietane. To pamietnik negatywnych afektow*.

Tytul debiutu Witolda Gombrowicza jednak od poczatku wzbudzal nie-
pokdj. Jak ujmuje to Zdzistaw Eapinski:

Chociaz teraz to dziwi — lecz tytul zbiorku odczuwany byl przez przyjaciét
Gombrowicza i przez niego samego jako niebezpieczne igranie z opinia
publiczng. Obawy sie spelnily i kategoria niedojrzatosci, ktéra wprawdzie
calg swg komplikacje miata ukaza¢ dopiero w Ferdydurke, ale ktérej nie
najgorsze probki mamy w Pamigtniku — odczytana zostala nie tyle jako
postawiony przez autora problem, co jako mimowolny objaw, wyraz mlo-
dzienczej niezgrabnosci w traktowaniu zycia, literatury i siebie.’

Dzisiaj rzeczywiscie trudno zrozumie(, dlaczego Pamigtnik z okresu dojrzewania
mialby by¢ az tak niebezpiecznym tytultem i dlaczego niedojrzalos¢ tak nie-
stosowng kategorig i etykiety (zwlaszcza ze twdrczo rozwijang przez samego
autora w Ferdydurke). Chyba ze — stosujac metode , skradzionego listu” — pro-
blematyczna w kontekscie tytulu, sugerujgcego zwigzek miedzy narratora-
mi i autorem, mogla okaza¢ sie nie tyle niedojrzalo$¢ (catkiem zrozumiata
w okresie dojrzewania), lecz ,nienormalno$¢” czy — uzywajac stowa z nieco
innego, bardziej wspolczesnego rejestru — ,nienormatywnos¢”. Trudno bo-
wiem nie zauwazy¢, ze bohaterowie nowel rzadko bywaja normatywni, do-
tykaja malo normatywnych afektéw i stanow, i z oporami mozna ich wpisa¢
w scenariusz heteroseksualnej teleologii. I to wlasnie nadaje pewna (oczy-
wiscie ograniczong) sp6jnosé temu cyklowi.

Sama ,niedojrzalos¢” jest jednak dos¢ podejrzang kategoriag — zwlasz-
cza jesli pojawia sie jako tytulowy klucz do ,pamietnika” nieszczegdlnie

4 Teze te potwierdza w nieco innym jezyku Jerzy Jarzebski: ,W catosci Pamietnik z okresu dojrze-
wania jest wiec ksigzka, ktérej autor prowadzi subtelng gre z literatura, odwotujac sie do wielu,
jak Poe czy Dostojewski, twércdw zafascynowanych niejednoznacznoscia ludzkiej ekspresji
tresci pod$wiadomych, szyframi, za jakich pomocg wypowiada sie gtebokie «ja» jednostki. Gre
prowadzi takze z obrazem siebie samego, wprowadzonym do opowiadan w réznych wersjach
w postaci bohateréw cierpigcych na podobne jak autor kompleksy. (Zmieniony) gtos samego
pisarza styszymy w wypowiedziach «tancerza», Jakuba Czarnieckiego, sedziego $ledczego,
bohatera Na pie¢ minut przed zasnigciem, Zantmana moze i Alicji z Dziewictwa. Od pierwszej
ksiazki autoprezentacja w masce staje sie specjalnoscig Gombrowicza", ). Jarzebski Gombro-
wicz, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 2004, s. 33-34.

5 Z. tapinski Ja - Ferdydurke, Gombrowicza $wiat interakcji, Wydawnictwo KUL, Lublin 1985,
S.21-22.
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mtodego autora (Witold Gombrowicz w chwili swego debiutu ksigzkowego
mial 29 lat). Tym bardziej jesli wezmiemy pod uwage zarzuty ,seksualizméow”
i,freudyzmdéw’, ktore potem padaly w recepcji® i ktdore lekowo antycypowat
sam Gombrowicz w usunietym wstepie. Jesli spojrzymy na ,przypadki”
Freuda jako na odstaniajgce swojg historyczno$é¢ fabuly, to wéwczas do-
strzezemy recepcyjne niebezpieczefistwo tkwigce w konotacjach ,niedoj-
rzalo$ci”. Na przyklad na slynny ,przypadek Schrebera” — w ktorym Freud
tematyzowal (meska) homoseksualno$é i jej zwigzek z paranojg, co stalo
sie punktem wyjscia wielu analiz Eve Kosofsky Sedgwick, w tym zwlaszcza
jej koncepcji gotyku. Gdy zatem spojrzymy na rozwdj podmiotu wylania-
jacy sie z tej opowiesci — to dostrzezemy podrdz czy peregrynacje, a moze
po prostu szczegdlng ,odyseje” (w koricu Freud byl znawcg starozytnosci).
Innymi stowy — u Freuda normatywng heteroseksualnos¢ osiaga sie na
drodze swoistej odysei. Istnieje wiele etapéw posrednich, zanim dotrze sie
do dojrzatosci, czyli heteroseksualnosci, a na kazdym etapie mozna sie nie-
jako pozawolicjonalnie zatrzymac i juz na nim pozostac, niczym Odyseusz
zastuchany w $piew Syren. Tak oto dojrzewajacy podmiot przechodzi przez
faze autoerotyzmu, narcyzmu oraz, by¢ moze nieodzowng dla wszystkich,
faze homoseksualnego wyboru obiektu — az do finalowej heteroseksual-
nosci. Jednak na kazdym etapie dojrzewajgcy podmiot moze sie zatrzymad,
zafiksowa(, zastuchaé w $piew Syren i w ten sposdb nigdy nie dotrzeé do
Itaki heteroseksulanosci’.

Ta parafraza nie ma, rzecz jasna, udowodni¢, ze psychoanaliza Freuda® jest
najlepszym kluczem interpretacyjnym do debiutu Gombrowicza, a jedynie,
ze czytane z ukosa, podejrzliwie, zgodnie z logika fabuly ,przypadki Freu-
da” moga objasni¢ niepokoje wobec tytutu debiutu. Tym bardziej ze kolejne
nowele Pamigtnika z okresu dojrzewania rzeczywiscie wydajg sie bardzo opor-
ne wobec heteroseksualnych teleologii i heteroseksualnej normatywnosci.
Opdr wobec meskich rdl, wstydliwa fascynacja mecenasem Kraykowskim,

6 Recepcje Pamietnika analizowat ). Jarzebski Gra w Gombrowicza, PIW, Warszawa 1982.

7 Z. Freud Psychoanalityczne uwagi o autobiograficznie opisanym przypadku paranoi (dementia
paranoides), w: tegoz Charakter a erotyka, przet. R. Reszke, D. Rogalski, KR, Warszawa 1996.
Ta ,odyseja ku heteroseksualnosci” jest szczegdlnie widoczna w czesci interpretacyjnej ,przy-
padku Schrebera”, s. 148-149.

8 Pamietajac przy tym o oporze, z jakim w Polsce spotkata sig¢ psychoanaliza. Patrz: P. Dybel
Urwane Sciezki, czyli z dziejow psychoanalizy w Polsce, w: tegoz Urwane Sciezki. Przybyszewski —
Freud - Lacan, Universitas, Krakow 2000.
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masochizmy, ,homoseksualna panika™ na statku pelnym mezczyzn czy kom-
pletna nieumiejetnos¢ wyobrazenia sobie heteroseksualnego malzeristwa
(przez Alicje w Dziewictwie) — oto tematy tego szczegdlnego pamietnika.

W tym kontekscie przyjrzyjmy sie odautorskiemu wstepowi do ksigzki,
ktdry jest, by¢ moze, dziwniejszy niz kazda z siedmiu nastepujgcych po nim
nowel. Niezbyt mlody autor opatrzyt swoj debiut wstepem zatytulowanym
Krotkie objasnienie. Jednak w ostatniej chwili wycofat tekst, cho¢ — jak twierdzi
Tadeusz Kepinski — w niektorych egzemplarzach wydania z 1933 roku wstep
pozostal®. Od strony formalnej jest to skrupulatne streszczenie kolejnych
nowel, ktdre jednoczesnie jest ich wykladnig. Autor w kolejnych akapitach
opowiada, co dzieje sie w tych tekstach oraz jak nalezy je rozumie¢. Dlacze-
go Witold Gombrowicz, ktérego ambicje literackie niewatpliwie byty spo-
re, decyduje sie na tak dziwaczny gest? Dlaczego on — wyrafinowany arty-
sta stowa — postanowil wyjasni¢ czytelnikom, co dokladnie mial na mysli
w swych nowelach? Odpowiedz kryje sie prawdopodobnie wlasnie w sytuacji
komunikacyjnej: nie chodzilo o czytelnikow w ogole, lecz o szczegdlny rodzaj
czytelnikéw. ,,Opinia znajomych jest dla mnie bardzo wazna™ — stwierdza
autor. Istotnie, znajomi i rodzina to ten rodzaj czytelnikéw, ktdrzy mogliby
wybraé inny, czyli bardziej biografizujacy tryb lektury. Bo tez Krdtkie objasnienie
Witolda Gombrowicza mozna uzna¢ — w terminologii psychoanalitycznej
— za szczegOlny przyklad przeciwprzeniesienia®. Chodziloby zatem o sytu-
acje, w ktorej autor — obawiajac sie wyobrazonych projekeji (na temat tekstu
ajednocze$nie wlasnej osoby) — stwarza interpretacje wlasnych opowiadan.
Innymi stowy: bylaby to zatem autointerpretacja w reakeji na wyobrazone
projekgje. Dlatego wlaénie wydaje sie tak defensywna i, rzec by mozna, uta-
dzona. Opowiadania sa ,pisane w sposob wykretny”, przytakuje Gombro-
wicz, nie ma w nich nic dziwnego, a ,przewaga” czynnika seksualnego wynika

9 Patrz: T. Kali$ciak Statek odmiericéw, czyli o marynarskiej fantazji Witolda Gombrowicza, w: Lite-
ratura popularna. Dyskursy wielorakie, red. E. Bartos, M. Tomczok, Wydawnictwo US, Katowice
2013.

10 T. Kepinski Witold Gombrowicz i $wiat jego mtodosci, wyd. 2, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1976, S. 314.

1 Tamze, s. 314.Tadeusz Kepinski zamieszcza Krotkie objasnienie na s. 314-318.

12 ). Laplanche, J.-B. Pontalis Stownik psychoanalizy, przet. E. Modzelewska, E. Wojciechowska,
WSIiP, Warszawa 1996, s. 253-254. To Freudowskie pojecie (cho¢ rzadko przezen uzywane) jest

w stowniku ttumaczone nastepujaco: ,Zespot nieswiadomych reakcji analityka w stosunku do
osoby analizowanej, a w szczegolnosci do jej przeniesienia’, s. 253.
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»Z ducha czasu”®. Wielki Inny, znajomi czy tez finansujacy ksiazke ojciec —
powinni by¢ usatysfakcjonowani. Nie ma sie czego baé. Jednoczesnie jednak
ta przeciwprojekcja posrednio potwierdza hipoteze Ewy Graczyk o Pamietniku
jako opowiesci jednego (nienormatywnego) podmiotu.

Na koniec warto dopisaé jeszcze jeden dowdd. Formalny drobiazg (a dro-
biazgi — jak wiadomo — w narracjach detektywistycznych majg pierwszopla-
nowe znaczenie). Ostatnie opowiadanie z Pamigtnika z okresu dojrzewania no-
sito tytul Zdarzenia na brygu Banbury (czyli aura umystu F. Zantmana). W skompo-
nowanym na nowo powojennym tomie o nieprzeniknionym tytule (Bakakaj)
to opowiadanie przestaje by¢ ostatnie, jak rdwniez traci podtytul (czyli aura
umystu F. Zantmana). W ten sposob zostaje przecieta linia faczaca w klamre
ostatnie opowiadanie z pierwszym - zatytulowanym, jak wiadomo, Tancerz
mecenasa Kraykowskiego. Na czym jednak miataby by¢ zbudowana klamra? Jak
zauwazyl Knut Andreas Grimstad™, stowo ,zantman”, bedace nazwiskiem
bojazliwego bohatera morskiej podr6zy na brygu Banbury, jest dokltadnym
anagramem niemieckiego stowa ,tanzman’, czyli ,tancerz”. A to przeciez tan-
cerz wystepuje w tytule pierwszego opowiadania zbioru — Tancerz mecenasa
Kraykowskiego. Trudno uznad, zeby byl to przypadek. Do tak zarysowanego
zwigzku miedzy pierwszym i ostatnim opowiadaniem jeszcze powrdce.
Tu jednak zauwazmy dwie kwestie: Gombrowicz w ten zamaskowany sposob
zakreslil i zacie$nil integralno$¢ tomu, sugerujac powiazany cykl opowiadan,
a po drugie — wykreslajac podtytul Zdarzen i usuwajac je z semantycznie na-
cechowanego ostatniego miejsca w cyklu — istotnie ,uwiezil Pamietnik w Ba-
kakaju’, jak to ujeta Ewa Graczyk.

Morderczy wstyd

Tancerz mecenasa Kraykowskiego, pierwsza nowela w debiutanckim zbiorze
Witolda Gombrowicza, to ubrana w pierwszoosobowg narracje opowie$¢
o wstydzie, ktory raz zadany — naznacza na cale zycie, interpeluje tozsamosé¢,
tworzy scenariusze spotecznych interakeji, uczy odczuwania przyjemnosci

13 W ostatnim akapicie czytamy: ,Co sig za$ tyczy w szczegoélnosci czynnika seksualnego, prze-
waga jego wynika z ducha czasu, ktéry, niestety coraz silniej akcentuje zwigzek sfery ptciowej
ze sferg duchowg” (s. 318). Jest to bezposrednie (cho¢ krytyczne) nawigzanie do Freudowskiej
koncepcji sublimacji.

14 K.A. Grimstad Co sie zdarzyto na brygu Banbury? Gombrowicz, erotyka i prowokacja kultury,
przet. O. Kubinska, ,Teksty Drugie” 2002 nr 3, s. 61.

93



94

teksty DRUGIE2016/4 WO JNA WSTYDOW

ikoniec koricéw — zabija (przynajmniej w zyczeniowej fantazji). Wstyd dziala

tu jednak inaczej niz mozna by sadzi¢ na podstawie zdroworozsgdkowych

scenariuszy. Nie powoduje zatem alienacji i wyobcowania (wszystkiego tego,

co intuicyjnie tgczyliby$my z zawstydzeniem), lecz wrecz przeciwnie — nape-

dza do dzialania, obsesyjnej aktywnosci i acting-outu. Tym samym Tancerz

to opowies¢ o wstydzie i tym, co Sedgwick nazwata queer performativity®™.
Opowies¢ rozpoczyna sie bardzo niewinnie:

Trzydziesty juz i czwarty raz wybratem sie na przedstawienie operet-
ki, Ksiezna Czardaszka” — a poniewaz bylto pdzno, pomingtem ogonek
iwprost zwrdcilem sie do kasjerki: — Kochana pani, predziutko dla mnie,
jak zwykle, na galerie — wtem kto$ wzigl mnie z tytu za kolnierz i zimno
- tak, zimno — odciagnal od okienka i popchnat na wlasciwe miejsce,
tj. tam, gdzie konczy! sie ogonek. Serce zabito mi mocno, zabraklo tchu
— czyz to nie jest mordercze, gdy kto$ zostanie naraz wziety za kolnierz
w publicznym lokalu? — lecz obejrzalem sie: byt to wysoki, wyswiezony,
pachngcy jegomos¢ z przystrzyzonym wasikiem. Rozmawiajgc z dwiema
eleganckimi damami i jednym panem, ogladat $wiezo kupione bilety.
Wszyscy spojrzeli na mnie — i musialem cos powiedzieé.'

Gombrowicz w jednym akapicie zarysowuje afektywne zawiagzanie fabuly.
Bezimienny bohater tamie reguly spotecznych interakeji, ,zasade kolejnosci,
jedna z zasad obowiazujacych w publicznie zorganizowanej przestrzeni””.
Niby nic wielkiego, ale jednak mocno denerwujacego dla pozostalych uczest-
nikéw spolecznego rytuatu. Wtedy nastepuje reakcja ze strony jednego z nich.
Mozna by ja nazwa¢ klasyczng interpelacja, gdyby nie to, ze nie odbywa sie
ona przez stowa, a przez fizyczne dzialanie (u Althussera klasycznym przykla-
dem byt policjant, ktdry interpelowal przez ,hej ty”). Zauwazmy, ze bohater
w ogéle nie reaguje (nie wyrywa sie, nie protestuje). Reakgja, czyli wlasciwie

15 E.Kosofsky Sedgwick Shame, Theatricality, and Queer Perfomativity: Henry James’s The Art of the
Novel, w: tejze Touching Feeling. Affect, Pedagogy, Performativity, Duke University Press, Dur-
ham-London 2003.

16 W. Gombrowicz Tancerz mecenasa Kraykowskiego, w: tegoz Bakakaj i inne opowiadania, Wy-
dawnictwo Literackie, Krakdw 2002, s. 5. Podkreslenie — moje. W dalszej partii tekstu, cytujac,
uzywam skrétu: T — Tancerz mecenasa Kraykowskiego z podaniem numeru strony.

17 Z.tapinskiJa, Ferdydurke..., s. 12. Zdzistaw tapinski w cytowanym rozdziale dokonat klasycznej
analizy Tancerza mecenasa Kraykowskiego z perspektywy teorii Ervinga Goffmana.
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zemsta, nastapi duzo pdzniej. Jakby w pierwszej chwili zgadzal sie z taka karg
- ito z dwdch powoddw. Po pierwsze, dlatego ze ma swiadomo$¢ ztamania
zasad interakcji spolecznych, a po drugie, co rdwnie mozliwe — ze wzgledu
na to, kim potencjalnie jest oskarzyciel, czyli ze wzgledu na jego tozsamosé
statusu, ktora wyraza sie w tym, jak dziala. (Te relacje wladzy symbolicznej sg
o tyle wazne, ze bedg powracaé w rdznych wariantach w niemal wszystkich
opowiadaniach Pamigtnika).

W efekcie powyzszych dzialan bohater zostaje zawstydzony. A nawet
wiecej — upokorzony, bo przeciez rzecz dzieje sie w miejscu publicznym, na
oczach dziesigtkéw widzéw. Nic zatem dziwnego, ze uzywa przymiotnika:
morderczy. Takze dlatego, ze to pozornie drobne wydarzenie z foyer operetki
rzeczywiscie doprowadzi do (auto)destrukeji. Wstyd bowiem potrafi zabic.
A tym bardziej publiczne upokorzenie (,,Ze czterdziesci par oczu i rozmaitych
twarzy — serce bito mi, glos zamart [...], [T, s. 6]).

Atakujacy w steatralizowany sposdb werbalizuje przyczyny swego ata-
ku, a te nie wydajg sie, wbrew pozorom, az tak oczywiste: ,Tam — na koniec.
Porzadek! Europa! — a zwracajac sie do pan, zauwazyl: — Trzeba uczy¢, nie-
strudzenie uczy¢, inaczej nie przestaniemy by¢ narodem Zuluséw” [T, s. 6].
Mecenas Kraykowski (jeszcze nie wiemy, ze to on), uzywa zatem do uspra-
wiedliwienia swego ataku metaforyki wzietej bezposrednio z kolonialnego
imaginarium. Uporzadkowana Europa, ostoja ,formy” przeciwstawiona ,dzi-
kim”,,niedojrzalym” Zulusom. W tym miejscu warto przypomnie¢, ze czescia
dyskursu kolonizujacego byto feminizowanie Innych. Demaskulinizacja. Tak
przeciez Zydéw przedstawia Otto Weininger, to jedna ze strategii orientali-
zacji przywolywana przez Edwarda Saida. Zauwazmy réwniez, ze dyskusja
na temat literatury kobiecej, zapoczatkowana przez Irene Krzywicka krytyka
powiesci Marii Kuncewiczowej'™, tez szybko przeksztalcila sie w dyskusje na
temat niemeskosci ,niedojrzatej” Polski. Czy zatem mozna domniemywac, ze
pod kolonialnym kodem skrywa sie oskarzenie o niemesko$¢ wobec boha-
tera, ktory bezceremonialnie podbiega do kasy, wykrzykujac jaki$ synonim
frazy ,kochanienka, szybciutko bilecik”? Ten subkomunikat moze tam by¢,
cho¢ — rzeczjasna — nie musi. Jakkolwiek trzeba pamieta¢, jak to pokazywato
wielu autoréw — demaskulinizacja meskiego podmiotu jest jednym z najbar-
dziej efektywnych sposobdéw zawstydzania i upokarzania.

18 Kolejne teksty w tej dyskusji w formie antologii przedstawia Joanna Krajewska Jazgot niewiesci
i meskie kasztele. Z dziejéw sporu o literature kobiecg w dwudziestoleciu migedzywojennym, Wy-
dawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk, Poznan 2000.
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Nie jest zatem bez znaczenia, ze jednym z pierwszych aktéw w krucjacie
przeciwko Kraykowskiemu bedzie gest o wyraznie genderowym nacechowa-
niu. Nastepnego dnia, po nieprzespanej nocy, podczas ktdrej ,kilkadziesigt
razy przemyslalem cale zajécie w teatrze” [T, s. 7], bohater wysyla mecenaso-
wi Kraykowskiemu bukiet r6z, a niedtugo pézniej powtarza gest, jeszcze wy-
razniej precyzujac jego znaczenie. Kupuje u kwiaciarki bukiecik, a nastepnie
rzuca mu ,nieznacznie pod nogi pare nie§mialych fiotkéw” [T, s. 8-9]. W tym
miejscu swej interpretacji Zdzistaw Eapinski przywoluje autorytet, czyli
Marie z Collona Walewskich Wielopolskg, ktéra autorytatywnie stwierdza
w poradniku Obyczaje towarzyskie z 1938 roku: , Kwiatéw [...] ani stodyczy nie
posyla sie mezczyznom (nie méwimy o aktorach i $piewakach na scenie)”.

Istotnie — bohater dokonuje plciowego przekroczenia. Wysyta bukiet 6z,
a nastepnie niewinne fiotki — mezczyznie. I to nie zwyklemu mezczyznie, lecz
takiemu, ktory — co jest wielokrotnie podkreslane w noweli — catkowicie
i bezbole$nie wpisanemu w genderowy i klasowy porzadek swiata. Mece-
nasowi wrecz przepelnionemu prestizem, ktory z nienaganng elegancjg od-
grywa towarzyskie scenariusze. Ten wlagnie starannie dobrany i przemyslany
gest ma go zawstydzi¢ czy upokorzy¢. Zostanie potraktowany jak kobieta.
Co wiecej — jak kobieta, w ktorej zakochany jest mezczyzna: ,nieznacznie”
bukiet ,nie$miatych” fiotkéw (warto zwrdci¢ uwage na stylistyczny rejestr)
rzucitby zapewne mlodzieniec wybrance serca. Zatem bohater wybiera gesty
majace odwrdci¢ heteroseksualng norme i upokarzajgco sfeminizowaé¢ me-
cenasa Kraykowskiego. A dzialania te maja, przypomnijmy, stanowi¢ rodzaj
mimetycznej zemsty, ekwiwalentu tego, co wydarzylo sie dzien wezeéniej.
To ,pastisz a nie parodia”®. Tym samym mozna domniemywac, ze w pier-
wotnej scenie upokorzenia aspekt genderowy réwniez mial — przynajmniej
w odczuciu bohatera — swe niebagatelne znaczenie.

Zatem inicjacyjna nowela opowiada o reakcji na upokorzenie — o za-
wstydzaniu tego, ktéry zawstydzil. O dziwacznej relacji miedzy dwoma
mezczyznami, ktorej podstawg jest gra we wstyd. Gdy po raz pierwszy, jesz-
cze w teatrze, bohater nie zareagowal alienacjg czy agresja, lecz ekspozycja

19 M.z Collona Walewskich Wielopolska Obyczaje towarzyskie, Lwow 1938, s. 121, za: Z. tapinski Ja,
Ferdydurke...,s.13.

20 Formuta Zdzistawa tapinskiego, ktéra w kontekscie brzmi nastepujaco: ,Czynnosci tancerza
sg jak przedrzeznianie dokuczliwe i jak hotd bezinteresowne. Przedrzeznianie jest szczegdline,
bo to tylko powtdrka, wcale nie wyjaskrawiona, gestdw mecenasa, czyli w pojeciu stylistyki
pastisz a nie parodia”, Z. tapinski Ja, Ferdydurke..., s.13.
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grzecznosci (uprzejme uklony, niespodziewana prosba o podwiezienie tak-
séwkg) — ma poczucie wygranej w tej symbolicznej grze w afekty: , Niezwykly
spokéj czutem w sobie” [T, s. 7]. Potem jedynie rozwija i eskaluje te strategie.
Mozna jednak odnie$¢ wrazenie, ze po nieprzespanej nocy nieco przesuwa sie
na — nazwijmy rzecz, by¢ moze, na wyrost — ,pozycje schizoidalng”. Oznacza
to, ze coraz wyrazniej obserwuje siebie jako przedmiot wlasnych dziatan (co
od strony stylistycznej $wietnie rymuje sie z efektem groteski).

Wstyd i tozsamosé

Czym jednak jest wstyd? Jak dziata? Dlaczego czasami — jak w wypadku Tan-
cerza — tak mocno? Silvan Tomkins, jeden z ojcow teorii afektow, w swoistej
inwokacji do studium diady ,wstyd — upokorzenie’, pisze tak:

Jesli rozpacz jest afektem wynikajgcym z cierpienia, to wstyd jest afektem
wynikajacym z poczucia braku godnosci, kleski, transgresji, wyobcowa-
nia. Chociaz strach przemawia do zycia i $mierci, a rozpacz czyni swiat
doling tez, to jednak wstyd uderza najgtebiej w ludzkie serce. Podczas gdy
strach i rozpacz zadajg bdl, to zadane przez nie rany z zewnatrz penetru-
ja gladka powierzchnie ego; ale wstyd jest odczuwany jako wewnetrzna
udreka, choroba duszy. Nie ma znaczenia, czy osoba upokorzona byta za-
wstydzana gromkim $miechem, czy atakowala sama siebie. W kazdym
z tych zdarzen osoba czuje sie naga, pokonana, bezwartosciowa i bez
godnosci.®

Sedgwick wraz z Adamem Frankiem dokonata edycji i wyboru z pism
matlo znanego harvardzkiego psychologa, by szuka¢ myslowych $ciezek wyj-
$cia z dominujgcych wzoréw psychoanalizy Freudowskiej (i jej dwdjkowego
opisu Eros — Tanatos) oraz zwlaszcza Lacanowskiej”?. W tym sensie teoria

21 S. Tomkins Shame — Humiliation and Contempt - Disgust, w: Shame and its Sister. A Silvan Tom-
kins Reader, ed. E. Kosofsky Sedgwick, A. Frank, Duke University Press, Durham-London 1995,
s.133. [przet. - BW.].

22 ,Uzasadnione bytoby uznanie réznych dwudziestowiecznych jezykéw teoretycznych za ujecie
zblizone do tego opisanego: proby oczyszczenia z ekscesu ciata, mysli i uczué przez ogranicze-
nie wielorakiego, esencjalistycznego ryzyka reprezentacji analogowej do jednej, skrycie esen-
cjalistycznej pewnosci tego czy innego trybu witgcz/wytgcz. Lacanowski rachunek fallicznej
obecnosci lub jego braku bytyby tutaj najjaskrawszym przyktadem, ale struktura ta wyrazna
jest rowniez w krytyce stanowiska Lacana [...]", E. Kosofsky Sedgwick, A. Frank Wstyd w czasie
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afektow Tomkinsa mogla spelni¢ te funkcje — tym bardziej ze autor calko-
wicie naturalnie i bez wstepnie przemys$lanych pozycji antyhomofobicznych
unika w swych rozwazaniach ,heteroseksistowskiej teleologii” (czyli calkiem
inaczej niz Freud i Lacan)®. Nie zaklada zatem koniecznego heteronorma-
tywnego ideatu, choéby w bardzo odleglym horyzoncie, do ktérego podmiot,
chegce nie cheae, powinien zmierzaé. Tomkins uznaje wstyd za jeden z proto-
afektow czy tez afektow prymarnych. Natomiast Sedgwick, jako jego komen-
tatorka i interpretatorka, podkresla zwigzek miedzy odczuwaniem wstydu
iinterpelowaniem tozsamosci. A przeciez to wlasnie przydarzylo sie — przy-
wolajmy to dziwaczne okreslenie — ,tancerzowi”. Zadany wstyd interpelowal
tozsamos¢, ktdrej sens nadawal wylacznie tenze negatywny afekt.
W eseju o The Art of Novel Henry'ego Jamesa Sedgwick pisze:

Miedzy innymi poprzez zakldcenie identyfikacji, wstyd stwarza toz-
samos$¢. A whadciwie wstyd i tozsamosé pozostaja w dynamicznej re-
lacji do siebie nawzajem, jednoczesnie dekomponujacej i ustanawia-
jacej, poniewaz wstyd jest zarazem szczegOlnie zarazliwy i wyraznie
indywidualizujacy.?*

Tancerz, pozostanmy przy tym dziwacznym okresleniu, jako podmiot jednak
meski powinien identyfikowa¢ sie z innymi mezczyznami, w tym zwlaszcza
z tak szczegdlnym, idealnym jego przedstawicielem. Ale nic takiego sie nie
dzieje. Przeciwnie, bohater wyraznie nie identyfikuje sie z hegemonicznymi
modelami mesko$ci (zreszta nie tylko w tej noweli). I chyba najwyrazniej
wida¢ to wladnie w tytulowym okresleniu: tancerz — konotujacy przegiecie
twardych meskich zachowan, ktore maja sta¢ w opozycji do wzoréw meskosci
prezentowanych przez mecenasa Kraykowskiego.

Co w takim razie mozna powiedzie¢ o tozsamosci samego bohatera? Jak
zauwaza Sedgwick, najbardziej konwencjonalne rozrdznienie miedzy wsty-
dem a poczuciem winy (jakkolwiek Tomkins nie naciska bardzo na ostrosé
tej dychotomii), zaktada, ze wina uwypukla, to co zrobilismy, natomiast wstyd

cybernetycznej analogii. Czytajgc Silvana Tomkinsa, w: Pamiec i afekty, red. Z. Budrewicz, R. Sen-
dyka, R. Nycz, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2014. Artykut jest polskim ttumaczeniem
wstepu do wyboru pism Tomkinsa Shame and its Sisters.

23 E.Kosofsky Sedgwick, A. Frank, Wstyd w czasie..., s. 32.

24 E.Kosofsky Sedgwick, Shame, Theatricality..., s. 36.
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wyostrza to, kim jestesmy?. Nie chodzi jednak o to, jak podkresla badaczka,
ze wstyd ,jest miejscem w ktorym tozsamos¢ jest najbezpieczniej przywia-
zana do esencji, lecz jest miejscem w ktdrym pytanie o tozsamos¢ ujawnia sie
w sposo6b najbardziej oryginalny i najbardziej relacyjny”?.

By¢ moze w tym miejscu nie s3 istotne subtelne rozrdznienia teoretyczne,
w tym réwniez te miedzy esencjonalnym a konstruktywistycznym podej-
$ciem do tozsamosci. By¢ moze warto jedynie zauwazy¢, ze w inicjalnym opo-
wiadaniu debiutanckiego tomu Gombrowicza wstyd wyjaskrawia poczucie
tozsamosci gléwnego bohatera. Tozsamos¢ tancerza, odmienca, epileptyka
(a zatem kogo$ o zachwianej normatywnosci motorycznej), dziwadta. Gdy-
by przenies¢ te enumeracje na moment do jezyka angielskiego, to na koncu
powinno pas¢ stowo: queer. Tym bardziej, ze zwigzek miedzy tozsamos$ciami
nieheteroseksualnymi a pietnem? i wstydem ma dlugg bibliografie.

Co zatem robi bohater — jak rozgrywa swoja partie, jak zawstydza mece-
nasa, sam bedgc przezen zawstydzony jako zbyt niefrasobliwy, rozlatany, nie-
mesko bezczelny, po prostu too flamboyant? Mozna by rzec — teatralnie. Kazdy
kolejny atak, bo przeciez bohater uprawia swego rodzaju stalking, wyglada
jakby rozgrywal sie na scenie — z wlasnym scenariuszem i z odpowiednimi
rekwizytami®®.

Najpierw, jeszcze w teatrze, grzeczny uklon w kierunku mecenasa Kray-
kowskiego, gdy wydawalo sie, ze bardziej prawdopodobne byloby spluniecie.
Potem, réwnie uprzejma, prosba o podwiezienie taksdwka, co uwypuklito
teatralng niestosownos¢, postepowanie catkowicie wbrew intuicyjnemu sce-
nariuszowi zawstydzenia. Wydawaloby sie przeciez, ze bohater juz dawno
powinien uciec zgodnie z wektorem afektu, ale pamietajmy, ze ,w ostatniej
chwili (blogostawie jg, te chwile)” [T, s. 6], postanowil zostaé.

Po nieprzespanej nocy plan dzialania-zawstydzania zdolal sie wykrysta-
lizowaé. Bohater wysyla bukiet rdz, wykorzystujac jeden z najsilniejszych

25 Tamze, s.37.
26 Tamze.

27 lronicznaibolesna opowiesé o pietnie to przeciez drugie w kolejnosci opowiadanie Gombrowi-
cza — Krétki pamietnik Jakuba Czarnieckiego.

28 Kwestig teatralnosci i performatywnosci (takze w kontekscie teorii postkolonialnych i queer)
w pdznych utworach Gombrowicza przedstawia najwyrazniej: M. Goddard The Performativity
and the Theatricality of Form in Gombrowicz's Theatre and Postwar Novels, w: tegoz Gombrowicz,
Polish Modernism and the Subversion of Form, Purdue University Press, West Lafayette 2010,
S. 65-105.
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scenariuszy zawstydzania: ptciowy. Bukiet czerwonych réz wysyla sie, jak
juz zdotali$my ustali¢ — kobiecie, a zwlaszcza kobiecie adorowanej, zgodnie
ze wszystkimi szczegélami heteroseksualnego scenariusza. Mecenas Kray -
kowski zostaje potraktowany jak kobieta, co niewgtpliwie ma go upokorzy¢.
Bohater $ledzi mecenasa z duzg dozg zaangazowania i trudno definiowalnej
pasji., 0, godzinami mégtbym wpatrywacé sie w to miejsce na jego szyi, gdzie
koriczg sie whosy linig i nastepuje bialy kark” [T, s. 8]. Ta szczeg6lna fetyszyza-
cja fragmentu ciala konotuje cos niemal wiecej niz fascynacje. To wlasciwie
znak zakochania, jak pisat Roland Barthes w podrozdziale Maty punkcik na no-
sie swych Fragmentow dyskursu mitosnego®. Fetyszyzujaca synekdocha obiektu
pragnienia. Niedlugo pdzniej — bohater nie zdazy! doczekac sie ,efektu r6z”
— postanawia rzecz przyspieszyc¢ i rzuca mecenasowi pod nogi wspomniane
wyzej fiolki. Ten teatralny gest powinni wykonywaé nie$miali mlodziericy
w stosunku do pensjonarek, a nie tancerze w stosunku do mecenaséw. Za-
chwianie heteroseksualng normg ma oczywiscie za zadanie zawstydzi¢ Kray-
kowskiego. Stalking trwa. Nastepna jego odstona nastepuje w restauracji, za-
tem miejscu publicznym, w wyjatkowo uteatralizowanej formie. Tu dokonuje
sie arcydzielo mimetyzmu, performance nasladowania. Mecenas zamawia:

— Zakaski, kawior... majonez... pularda... Ananas na wety — czarna
kawa, pommard, chablis, koniak i likiery.

Zadysponowalem.

— Kawior — majonez — pularda — ananas na wety — czarna kawa, pom-
mard, chablis, koniak i likiery. [T, s. 9]

Wezeséniej mecenas nie obdarzal bohatera cieniem zainteresowania, te-
raz juz prawdopodobnie musi, bo — tego tekst do konica jasno nie eksplikuje
— slyszy zaczepke. A dokladniej: parodie zachowan posaznego, wyrafino-
wanego towarzysko i naturalnie bezpretensjonalnego®, bo pewnego swe-
go miejsca w mieszczanskim porzadku $wiata, mezczyzny. Ale w tym za-
chowaniu jest przeciez co$ wiecej, swoisty relacyjny, genderowy naddatek.
Zgodnie ze stereotypem chlopcy ciagna za wlosy dziewczynki, by zwr6cié na
siebie uwage i wyrazi¢ swoj dwuznaczny afekt (,kto sie czubi, ten sie lubi”).

29 R.Barthes Fragmenty dyskursu mitosnego, przet. i post. M. Bieficzyk, wstep M.P. Markowski, KR,
Warszawa 1999, s. 67-71.

30 ,Jak wspaniale sie nachylat! Jak zrecznie i umiejetnie przyrzadzat sobie cocktail! Jak elegancko,
z wykataczka w zgbach, zartowat!" [T, s. 10].
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Na tej samej zasadzie bohater zwraca na siebie uwage mecenasa, cho¢ fi-
nansowy koszt powtdrzenia tej niemal eufonicznie smakowitej enumeracji
- byl duzy. Powiedzmy wprost — gdyby$my przez moment zapomnieli o po-
czatku noweli, czyli o tym, co polaczyto bohatera z mecenasem, musieliby-
$my uznad, ze relacja ta przyjmuje dziwne podobienstwo do zakochania, ze
wszystkimi stereotypowymi symptomami tego stanu (drzace oczekiwanie
na pojawienie sie obiektu, niebyt rozumne zwracanie na siebie uwagi, kosz-
towne prezenty, synekdochalna fetyszyzacja fragmentéw ciala ukochanego
obiektu®).

Kolejne teatralne sceny zawstydzania mecenasa tylko utwierdzajg ten
dziwny efekt. Nastepnym elementem stalkingu bedg przeciez zakupy napo-
leonek specjalnie dla Kraykowskiego, poprzedzajace jego pobyt w cukierni.
Ukochany obiekt zostaje zmuszony do przyjecia prezentu, choé zdecydo-
wanie wbrew wlasnej woli. A tym samym — zawstydzony niechciang mi-
toscig, ukarany podejrzang adoracja. Z perspektywy psychotyzujacego, lecz
ironicznego bohatera-narratora wygladalo to jednak jak zakochanie: ,Lecz
nie bede tu opisywal wszystkiego, bo zresztg, czyz mozna opisa¢ wszystko?
To bylo morze — od rana do wieczora, a takze czesto i w nocy. Bylo dzikie, jak
na przyklad, gdy raz usiedli$my naprzeciwko siebie, oko w oko, w tramwaju;
i stodkie, gdym mégt oddaé jaka$ przystuge — a czasem i $mieszne. Smieszne,
stodkie i dzikie? - tak [...] [T, s. 12].

Mecenas, rzecz jasna, wszystkie dzialania rozumie jako strategie zemsty
w zwigzku z czym reaguje tak, jak mozna bylo sie spodziewad, ze zareaguje
— agresja. Chce pobié naszego tancerza laska. Lecz w jego nasaczonym nega-
tywnoscig odwréconym $wiecie — tu wlasnie nastepuje kulminacja rozkoszy:

Nie mogtem méwic. Bytem szczesliwy. Przyjatem to w siebie jak komu-
nie i zamknatem oczy. Tylko w milczeniu — nachylitem sie i nadstawi-
tem plecéw. Czekalem — i przezytem pare chwil doskonatych, jakie dane
by¢ moga jedynie komus, kto juz zaprawde niewiele dni ma przed sobg.
Kiedy sie wyprostowaltem, odchodzit predko, stukajac laska. Z sercem
przepelnionym, w nastroju taski i blogostawienstwa wracalem pusty-
mi ulicami. Za malo — my$lalem — za malo! Jeszcze — jeszcze wiecej!
[T, s.14]

31 Na dowdd przywotajmy jeszcze ten sensualny fragment: ,[...] podpatrywatem go przez szybe
wystawowa, jak stojac przy bufecie wsuwat je [napoleonki] do ust ostroznie, by nie powalaé sie
kremem, a potem oblizywat delikatnie palce lub wycierat serwetka" [T, s. 12].
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Adoracja ukochanego obiektu konczy sie zatem — tak jak powinna sie
skoniczy¢ — spelnieniem. Orgazmiczng rozkoszg o charakterze zdecydowa-
nie masochistycznym. To, co miato sprawia¢ bdl, zamienia sie w rozkosz.
W tym miejscu warto nadmieni¢, ze masochizm, jeden z psychologicznych
wynalazkow przelomu wieku, zaczerpna!l nazwe od nazwiska Leopolda von
Sacher-Masocha urodzonego we Lwowie, austrowegierskiego autora powie-
$ci Wenus w futrze. Nieco wbrew jarmarcznym okladkom, w ktdra ja czesto
opakowywano® (co na zasadzie decorum mialo jg taczy¢ z tzw. gatunkami
niskimi) — jest to bardzo subtelna opowie$¢ o romantycznej mitosci. W ten
sposob czytal ja tez Gilles Deleuze jako autor gtosnego eseju Coldness and Cru-
elty® (a zatem: Chidd i okrucieristwo). Deleuze interpretuje te powies¢ przez
pryzmat swoistego kontraktu milosnego miedzy Wands i jej ukochanym.
Wizja masochizmu, jaka wylania sie z opowiadania (a ta kwestia w Tance-
rzu powrdci jeszcze dwukrotnie), wspolgra z Deleuzjatiskim masochizmem:
to proba zadzierzgniecia kontraktu miedzy bohaterem i fascynujacym, lecz
chtodnym i okrutnym mecenasem. To kontrakt masochistyczny zbudowany
na pierwotnym wstydzie, ktéry pdzniej jest odtwarzany i proliferowany. Nie
jest to jednak sadomasochizm. W koncepcji Deleuze’a sadomasochizm wia-
$ciwie nie istnieje; czy inaczej — nie istniejg komplementarne i uzupelniajace
sie pozycje masochistyczna i sadystyczna. Przeciwnie, to zupelnie r6zne kon-
trakty. I tak tez jest u Gombrowicza: tancerz chce zwigzac ze sobg mecenasa
masochistycznym kontraktem, a ten, rzecz jasna, przed tym zwigzkiem ucie-
ka. Nie dlatego, ze nie jest ,sadysta’, ale dlatego, ze nie jest zainteresowany.

Signum masochistycznej rozkoszy pojawi sie w noweli jeszcze dwukrot-
nie: raz, gdy bohater podbiegnie do mecenasa, nadstawi grzbiet i nie do-
czeka sie razow™, a po raz ostatni w wyglosie opowiadania, gdy w pogoni za
swym obiektem, juz w Karpatach Wschodnich chce umrze¢ z wycienczenia
iwrazenia, a swego trupa natomiast (i na tym ma polegad ostateczna zemsta
irozkosz) kaze odesta¢ Kraykowskiemu.

32 Patrz np. oktadka wydania L. von Sacher-Masoch Wenus w futrze, Wydawnictwo ,Res Polona”,
+£6dz1989.

33 W angielskim ttumaczeniu: G. Deleuze Coldness and Cruelty, w: Masochism. Gilles Deleuze
“Coldness and Cruelty” and Leopold von Sacher Masoch “Venus in Furs”, trans. J. McNeil, A. Willm,
Zone Books, New York1991.

34 Tu chyba najwyrazniej odstania sie po deleuzjarisku masochistyczna rozkosz: ,Istotnie wycho-
dzi [Kraykowski] po paru minutach zdwoma panami, a wowczas zblizam sie i, milczac, nadsta-
wiam grzbiet. [...] Przymykam oczy, tule ramiona i czekam ufnie — lecz nic nie spada” [T, s. 16].
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A jednak masochistyczne fantazje w fabularnym rozwoju noweli lacza
sie z jednoczesnym aranzowaniem emocjonalnego trdjkata. Na poczat-
ku relacja byla ,dwéjkowa’, Igczyta negatywnym afektem tancerza z me-
cenasem. Szybko jednak bohater aranzuje trdjkat. Stowo ,aranzowac” jest
tu chyba najbardziej adekwatne, gdyz bohater dostownie usiluje wlgczy¢
do gry kobiete. I to nie zone mecenasa, lecz doktorows, bo wyczuwa — ni-
czym najczulszy barometr — w ktérym kierunku podazajg pragnienia jego
obiektu.

Tréjkaty nie wydaja sie niczym niezwyklym prozie milosnej. Przeciwnie
- w klasycznej pracy René Girarda Prawda powiesciowa, ktamstwo romantycz-
ne — to wlasnie trdjkat ma by¢ uprzywilejowanym modelem w europejskiej
prozie realistycznej. | miedzy innymi na tej podstawie Eve Kosofsky Sedgwick
w Between Men tworzyla pojecie ,meskiego pragnienia homospotecznego”.
Ajednak trojkat aranzowany w Tancerzu dziwnie odbiega od klasycznego mo-
delu Girardianskiego. Tam mesko-kobieco-meski trojkat miat polegaé na
tym, ze ukochana agensa powinna by¢ powigzana z innym mezczyzna, ktory
mogltby by¢ godnym rywalem. Warto$¢ ukochanej wyznaczal rywal. Dzialania
tancerza wygladaja niemal jak parodia tego modelu.

W pierwszym liScie podmiot pisze z wyrzutem do doktorowej o Kraykow-
skim z mitosna fascynacja: ,Czy pani nieczula na te ksztalty, ruchy, modulacje,
na ten zapach? Od czegdz pani jest kobietg? Ja, na miejscu pani, wiedziatbym,
co do mnie nalezy, gdyby raczy! tylko kiwna¢ palcem na moje mate, nedzne,
niemrawe, kobiece cialko” [T, s. 13]. W drugim liScie dopisuje — a rzecz jest
w opowiadaniu graficznie wyeksponowana — bardzo wazka adnotacje: ,Per-
fumy tylko «Violette». On to lubi” [T, s. 15].

Zatem tancerz niejako usiluje uwspdlnic obiekt (jednak w duzej mie-
rze) erotyczny: mecenasa Kraykowskiego. Do tego wlasnie potrzebna jest
mu doktorowa. Stara sie nawet — na zasadzie substytucji — podstawic siebie
w jej miejsce. Takie dzialania niewatpliwe majg zawstydzi¢ Kraykowskiego
(z jednej strony feminizujac perfumami Violette, z drugiej sugerujgc rela-
cje homoseksualng). Symboliczny zysk w tej grze (bedacej mimo wszystko
stalkingiem) jest obliczony na upokorzenie podmiotu uczué. A wszystko
to jest dokonywane przez coraz bardziej psychotyczny podmiot. Warto jed-
nak zwrdcié uwage na to, ze erotyczny mesko-mesko-kobiecy trdjkat rézni
sie od Girardiafiskiego. Girard zasadniczo do$¢ bezkrytycznie zarysowywal
model, nazwijmy go, patriarchalny. Dwaj mezczyzni-rywale powinni by¢ za-
zdrosni o kobiete. W Tancerzu ten wzor zostaje postawiony na glowie. Mlo-
dy Gombrowicz zachowuje sie tak, jakby rozpoznawat ten klasyczny model
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(Girardianski, zdroworozsadkowy, patriarchalny, normatywny) — a nastepnie
go parodiowal.

Zakonczenie pierwszego opowiadania w debiutanckim zbiorze bardzo
przypomina jedna z wyglosowych scen w ostatnim przedwojennym utworze
Witolda Gombrowicza — w Opgtanych, co mozna rozumie¢ jako rodzaj nieza-
planowanej klamry. W Mecenasie podmiot w fantazji oddaje siebie martwego
przedmiotowi swych uczué, ktdrego wezesniej zwiazal z kobieta; w Opetanych
natomiast Laszczuk oddaje siebie zwigzanego kochankowi swojej kochanki.
Mesko-mesko-kobiece trdjkaty z masochistycznym przechylem maja za-
tem znaczenie we wczesnym etapie tworczosci Witolda Gombrowicza — bez
wzgledu na to, czy $wiadome, czy nie.

Jednak konkluzja tego etapu interpretacji nie powinna brzmied¢, jak sadze,
ze Tancerz mecenasa Kraykowskiego to zakodowane opowiadanie homoseksual-
ne. Ze to powieé¢ o zazdrosci pederasty, jak rzecz ujat Kazimierz Wierzynski
we wspomnieniach Tadeusza Kepinskiego®. Na pierwszy rzut oka wytania
sie tutaj cos$ innego — jak model normatywny relacji miedzy mezczyznami
szybko i naturalnie przechodzi w ,podejrzany”,,dziwaczny’, niezupelnie he-
teroseksualny. Opowiadanie zaczyna sie przeciez caltkiem zrozumiale: oto
starszy, stateczny, hegemonicznie zidentyfikowany mezczyzna dyscyplinuje
mlodszego, rozchelstanego, nieforemnego chlopaka. To oczywisty, kulturowo
inteligibilny, rozpoznawalny w wielu narracjach wzér — od biologicznych (do-
minujacy lew w stadzie), przez psychoanalityczne (figura ojca wobec syna),
po antropologiczne (nowy porzadek ustanawiany przez mlode samce po ko-
niecznym ojcobdjstwie). Ta oczywista relacja u Gombrowicza bardzo tatwo,
niejako naturalnie, jak we wstedze M6biusa, przechodzi w relacje dziwaczna.
Dziwaczna, czyli queer.

Ta dynamika opowiadania dobrze koresponduje ze spostrzezeniami
Sedgwick z pracy Epistemology of the Closet. Meska homoseksualno$¢ nieko-
niecznie winna by¢ rozumiana esencjonalnie (tu: zapalnikiem dziwacznej
relacji jest przeciez negatywny afekt); definicyjne granice nie sg oczywiste,
za to pelne niespdjnosci, wypelniajace dziury po ksztaltach meskiej hete-
roseksualnosci. Jak rzecz ujmuje autorka: ,[...] konstrukcje nowoczesnej
zachodniej meskiej tozsamosci homoseksualnej nie sg w pierwszej kolej-
nosci «esencjonalnie gejowskie»; przeciwnie (a przynajmniej takze): s one
jako odpowiedz i wypowiedz, blisko — cho¢ zarazem pokretnie — zwigzane

35 T.Kepinski Witold Gombrowicz i $wiat..., s. 269.
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z niespdjnosciami zawartymi implicite w nowoczesnej meskiej heterosek-
sualno$ci™. ,Taniec” wokdl mecenasa Kraykowskiego mozna rozumieé jako

swoisty emblemat tej tezy.
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