~ Transposition
transposition Musique et sciences sociales

122024
Pop frangaise et féminisation

L’un-e chante, I'autre aussi : une féminisation des
musiques populaires en France
She/He/They sing: The feminisation of French popular music

Isabelle Marc et Barbara Lebrun

OpenEdition

Edition électronique

URL : https://journals.openedition.org/transposition/8856
DOI : 10.4000/12fpr

ISSN:2110-6134

Editeur
CRAL - Centre de recherche sur les arts et le langage

Référence électronique

Isabelle Marc et Barbara Lebrun, « Lun-e chante, I'autre aussi : une féminisation des musiques
populaires en France », Transposition [En ligne], 12 | 2024, mis en ligne le 11 octobre 2024, consulté le
07 octobre 2025. URL : http:/journals.openedition.org/transposition/8856 ; DOI : https://doi.org/
10.4000/12fpr

Ce document a été généré automatiquement le 1 octobre 2025.

Le texte seul est utilisable sous licence CC BY-SA 4.0. Les autres éléments (illustrations, fichiers
annexes importés) sont susceptibles d'étre soumis a des autorisations d'usage spécifiques.


https://journals.openedition.org
https://journals.openedition.org
https://journals.openedition.org/transposition/8856
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/

Lun-e chante, I'autre aussi : une féminisation des musiques populaires en Fr...

L’'une chante, ’autre aussi : une
féminisation des musiques
populaires en France

She/He/They sing: The feminisation of French popular music

Isabelle Marc et Barbara Lebrun

« La relation ordonnée entre I'inspiratrice et le
créateur est déréglée depuis que les femmes, en
nombre, rivalisent avec ’homme pour la
jouissance de la création, et que celui qui crée, de
quelque sexe qu'il soit, se choisit la ou “le” muse
qu’il désire, y compris lui-méme. Ce déréglement
des représentations est stirement un élément
important de la subversion des normes comme
des interdits. » Geneviéve Fraisse!

En 2019, Bilal Hassani est le premier artiste ouvertement homosexuel a représenter la
France lors du concours de I’Eurovision. En 2021, Pomme est sacrée « meilleure artiste
féminine de l'année » aux Victoires de la Musique, et la premiére chanteuse a
s’identifier publiquement comme lesbienne. En 2022, Ceeur de Clara Luciani est le
premier album interprété, composé et écrit par une femme a remporter la Victoire du
meilleur album, tandis que Christine and the Queens, née femme, déclare dorénavant se
genrer au masculin (De Freitas, 2022). L’année suivante, Aya Nakamura devient I'artiste
francophone la plus streamée dans le monde. En 2024, La Symphonie des éclairs de Zaho
de Sagazan, sacrée « révélation féminine », remporte la Victoire du meilleur album.
C’est la deuxiéme fois seulement, a la cérémonie des Victoires de la musique créée en
1985, que cette catégorie mixte consacre 'album d’une femme?2.

Pris ensemble, ces faits attestent de I'accélération des mutations en matiére de genre et
de sexualité au sein des musiques populaires en France, un processus que nous

appelons ici, d'une maniére qui peut sembler paradoxale, « féminisation ». Par son
étymologie, le terme de « féminisation » renvoie a la catégorie « femme » et risque de
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figer, il est vrai, une pensée née du systéme binaire et patriarcal. En termes
professionnels, parler de «féminisation du travail » au xxisiecle risque aussi de
reproduire une forme de sexisme en suggérant que les femmes (chanteuses,
musiciennes, productrices...) n’auraient jamais fait de la musique auparavant®. Par
ailleurs, du point de vue théorique, il serait possible de considérer que la notion de
féminisation va a l'encontre des réflexions théoriques actuelles sur le genre, et
notamment de la pensée queer avec son questionnement radical du systéme de genre.
Or, nous tenons ici au terme de féminisation pour des raisons d’ordre théorique et
pragmatique liées a I'observation des réalités sociales contemporaines.

Tout d’abord, nous basons notre approche sur une conception politique du genre, défini
comme outil d’analyse des rapports de force entre les poles du féminin et du masculin
qui caractérisent les sociétés patriarcales, telles la France®. Dans cette perspective, le
terme nous permet de nommer un processus par lequel, depuis une ou deux
générations seulement, des femmes (surtout, mais pas seulement) dénoncent le
systéme de domination cis-hétéro-patriarcal qui les a si longtemps situées dans un réle
subalterne ou minorisé. Parler de « féminisation » sert donc, d’une part, a reconnaitre
I'oppression historique des femmes pour mieux questionner les mécanismes de leur
oppression, et d’autre part a re-visibiliser les femmes aujourd’hui. Ainsi, nous adoptons
le concept de « visibilité sociale », défini comme le « prestige auprés du grand public »
associé aux principes de « légitimité et pouvoir »%, pour mieux identifier la plus grande
présence des femmes dans l'industrie du disque depuis une vingtaine d’années,
principalement en France, mais aussi en Belgique wallone et en Suisse romande.

Dans le méme temps, et selon nous sans contradiction nécessaire avec ce qui précéde,
nous utilisons le terme de « féminisation » de maniére universelle, sans réduction de
genre ni essentialisation de la catégorie « femme ». Au contraire, notre réflexion se
situe dans le sillage de la pensée et I'activisme féministe congus comme « une aventure
collective, pour les femmes, pour les hommes, et pour les autres»S. Dans cette
acception, le concept de féminisation englobe tous les individus et tous les collectifs
que le systéme de domination patriarcal a opprimés en raison de leur identité de genre
(non masculin, non binaire, trans) et/ou de leur orientation sexuelle (lesbienne, gay,
bisexuelle, pansexuelle, asexuelle). De ce fait, nous épousons volontiers la pensée
queer qui avance un projet radical de déconstruction du systéme des genres, et offre
d’établir une « idéalité » divergente pour sortir du « marécage du présent »’. Adossées a
la pensée queer, nous embrassons le paradoxe qui consiste a développer des
« stratégies de resignification, de dés-identification, de prolifération, de
réappropriation (des genres par exemple mais pas seulement), comme autant de
manieéres d’exploiter des ressources identitaires de maniére post-identitaire »®.

La notion de féminisation nous sert donc autant a reconnaitre I'héritage statique et
typiquement opprimant des catégories binaires d’identité du genre et de la sexualité, et
a ouvrir le principe de contestation aux artistes femmes, hommes et queer (LGBTQIA+),
en reconnaissant qu'il s’agit 13 d’un processus en cours, d’une réflexion antipatriarcale
a la fois générale et concréte, antisexiste et non normative dans les domaines du genre
et de la sexualité. Si I'avenir est queer, le présent reste majoritairement hétérosexuel.
La féminisation constitue donc selon nous un jalon politique nécessaire a ce que I'on
pourrait nommer la queerisation a venir des musiques populaires frangaises. De notre
point de vue, la pensée féministe et la pensée queer ne s’opposent pas, mais sont
complémentaires.
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Les enjeux de ce processus de visibilité et d’empouvoirement des personnes
minoritaires sont aussi matériels que symboliques. Ce numéro aborde principalement
les représentations esthétiques liées - issues de et contribuant a - aux réflexions
féministes et LGBTQIA+, lesquelles sont intensifiées depuis 2017 et le mouvement
#MeToo. Les articles ici retenus se concentrent sur des artistes de musique populaire
francophone qui font du genre et de la sexualité des sujets de chanson, des confessions
publiques, parfois des arguments de vente, et des vecteurs de nouvelles émotions. Pris
dans son ensemble, ce numéro vise a renouveler le discours critique sur la
représentation des femmes et des minorités de genre dans la chanson francophone,
tout en réfléchissant a I'impact professionnel et esthétique des nouveaux féminismes
lorsqu’ils dénoncent les violences sexistes et sexuelles, ’androcentrisme,
I’hétéronormativité, la domination cisgenre, et les diverses intersections entre genre,
classe et race. Ce numéro n’oublie pas non plus d’évoquer le dilemme de 'amour
hétérosexuel au regard des perspectives féministes actuelles - une raison
supplémentaire pour tenir a la notion de féminisation. Toutefois, une limite du dossier
concerne l'analyse des enjeux matériels et économiques de la féminisation : type de
contrats, rémunérations, conditions de travail, violences sexuelles et sexistes, etc. En
effet, le profil disciplinaire des auteurs et autrices ayant répondu a notre appel ne
correspondait pas a ce type de recherche, plus souvent mené par des sociologues. Nous
invitons donc les futur-es chercheur-euses a se lancer dans cet aspect fondamental de la
compréhension du sujet.

Etat des lieux de la recherche

En 2013, dans un dossier consacré aux rapports entre musique et théorie queer, la
revue Transposition soulignait « I'intérét épistémologique et social » qu’avaient eu les
études sur « la place des femmes dans I’histoire de la musique, pour dénoncer leur oubli
systématique et mettre en lumiére les présupposés “virils” et souvent misogynes de la
construction de cette histoire », tout en soulignant que « cette entrée dans la question
est une entrée possible parmi d’autres, puisque le genre se décline de fagons multiples
et non pas uniquement sous la forme de I'opposition masculin/féminin »°. Dans le
domaine des musiques populaires francaises, des publications récentes destinées au
grand public se sont engagées dans cet effort de reconnaissance des artistes femmes,
telles Les femmes de la chanson'®, Haut les filles!" ou Chanteuses'?. De maniére plus
systématique, depuis le tournant du xxi°siécle, de nombreuses et nombreux
universitaires ont étudié la place des femmes et la représentation des identités
sexuelles minoritaires en chanson, se focalisant aussi bien sur les paroles, la musique
ou la voix chantée, que sur les carriéres et la réception critique®.

Plus ou moins directement, ces travaux rejoignent ceux de la vaste communauté
internationale des Popular Music Studies, ou les études sur le genre sont affirmées depuis
les années 1990%. En 2013, I'éditorial de Transposition insistait déja sur la nécessité
d’ouvrir de fagon radicale le concept de genre en incluant la notion de queer dans
I’étude de la musique. Cette approche s’est avérée riche et porteuse de sens dans la
recherche internationale, méme si elle reste balbutiante dans le contexte des musiques
populaires francophones®.

En dépit de I'intérét et du foisonnement récent de cette recherche, I’étude des artistes

minorisées et des représentations de genre et de la sexualité dans les musiques
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populaires francophones est loin d’étre épuisée ; elle mérite, de fait, d’étre poussée plus
avant. Onze ans aprés la publication du numéro « Musique et théorie queer » de
Transposition, les politiques et poétiques du genre restent en grande partie a défricher,
et c’est pourquoi nous continuons d’explorer ici le rapport entre les transformations
sociales et culturelles récentes en matiére de genre et de sexualité, y compris dans leur
rapport avec les transformations technologiques de ces derniéres années.

L’explosion du numérique, comme facteur déterminant dans les nouvelles articulations
militantes féministes et queer, est & mettre en relation avec les nouveaux modes de
production, de diffusion et de réception de la musique. A titre d’exemple, les pratiques
de streaming chez certains adeptes du digital musicking'® et chez les artistes et militant-es
né-es au tournant du xxi° siécle, soit les digital natives, prouvent que ces collectifs savent
utiliser les réseaux sociaux a leur avantage. Toutefois, le corollaire de la numérisation
de la musique est trés souvent la baisse de revenus dans I'industrie du disque en
général, et la précarité des chanteuses et musiciennes en particulier?®,

Avant d’explorer ces transformations sociales et ces nouvelles expressions musicales,
un aperqu historique s’impose. En retracant et interrogeant la « patriarchive »*° des
musiques populaires en France, on constate que les femmes et les artistes LGBTQIA+ ont
été longtemps reléguées dans des rdles secondaires, autant au niveau du succés
commercial que de la reconnaissance critique.

Genre et prestige

Pendant tout le xx¢siécle, les hommes étaient les plus nombreux dans les fonctions
professionnelles les plus rémunératrices et les plus prestigieuses de la chanson
francaise - compositeurs, paroliers, producteurs, critiques, arrangeurs?. Au milieu des
années 1950, lorsqu’est apparu le nouveau métier hybride d’auteur-compositeur-
interpréte (ACI), ce sont les hommes qui ont d’abord bénéficié du discours critique
célébrant les compétences du génie solitaire et 'apparente indifférence aux profits.
Principalement chanteuses, les femmes se sont le plus souvent retrouvées associées
avec les notions dévaluées de culture de masse et de chanson de « variété »?..

Le dualisme symbolique entre la chanson de qualité (domaine masculin, associé aux
valeurs de création, art et esprit) et la variété (domaine féminin, associé aux valeurs de
reproduction, divertissement, séduction et artifice) a imprégné durablement le paysage
critique frangais. Un sexisme indéniable irriguait le métier, parfaitement incarné par
Pierre Delanoé (1918-2006), parolier prolifique, homme de pouvoir et d’influence,
codirecteur des programmes a Europe 1 pendant les années 1950, puis directeur de la
SACEM pendant les années 1980 et 1990. Dans un livre d’entretiens publié en 1993,
Delanoé faisait une distinction fondamentale entre les compétences des chanteurs et
des chanteuses en France, partant du principe que la bonne chanson nécessitait
quelque chose « d’un peu vulgaire pour créer I’émotion »?2 N’ayant sans doute pas tort
sur ce point, dans le sens ou tout écart socio-esthétique d’avec les normes génére
forcément une surprise, un frisson, Delanoé déroulait a partir de cette prémisse un
syllogisme entiérement misogyne puisqu’il n’était pas désirable, selon lui, que les
femmes soient vulgaires. Ainsi, il regrettait que, « depuis quelques années», de
nombreuses femmes « se masculinisent » en coupant leurs cheveux ou en portant des
jeans, a I'inverse du modeéle idéal de féminité incarné, selon lui, par Dalida, femme
glamour et docile®. Delanoé estimait que seules deux chanteuses frangaises, Edith Piaf
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et Barbara, étaient capables de produire un frisson de qualité, mais cet avantage les
déféminisait radicalement puisque toutes deux n’étaient, selon lui, « pas jolies ». Il les
situait « dans la catégorie des hommes » et concluait que « les grandes chanteuses sont
des mecs »*. Si Delanoé tenait la un propos caricatural et sans doute provocateur, son
insistance sur le binarisme de genre, sa certitude concernant les compétences
respectives des hommes et des femmes, et I'expression de son mépris pour les
chanteuses (sous couvert d’admiration), signalaient a I'orée du xxi© siécle une attitude
de domination peu contestée parmi les professionnels du disque en France.

Or, 'immense majorité de la production chansonniére interprétée par les femmes au
xx°siécle a été créée, pour les paroles et la musique, par des hommes. Dans une
perspective souvent misogyne, de nombreuses chansons ont, par I'intermédiaire de
leurs cantrices?, essentialisé les femmes en les décrivant comme vaincues par 'amour,
figées dans « un chant de larmes » victimaire - expression typique du mélodrame?. A
I'inverse, les chanteurs ont toujours bénéficié d’un éventail d’émotions, de techniques
et de responsabilités beaucoup plus large, allant du cynisme a I’humour, du romantisme
a la contestation sociale, et cultivant des répertoires esthétiques bien plus variés. Ce
binarisme de genre est encore perceptible aujourd’hui lorsque certaines plateformes
numériques, telles YouTube et Deezer, associent a 1'étiquette « chanson » un corpus
quasi exclusivement masculin, par ailleurs entiérement hétéronormatif et issu des
années 1960-1970. Véhiculant une supposée authenticité francaise, ce corpus situe les
femmes en périphérie, en figures d’exception a la norme masculine, entre 1’érotisme
exotique de Dalida et la sentimentalité pathétique d’Edith Piaf et de Céline Dion?’.

Ce binarisme est encore relayé par les biopics musicaux La Méme (dir. Olivier Dahan,
2007) et Gainsbourg (vie héroique) (dir. Joan Sfar, 2011) qui, sortis & quatre ans d’écart,
consacrent le génie musical féminin et masculin francais selon un paradigme
clairement genré : pour Edith Piaf, le pathos supposé universel ; pour Gainsbourg, la
notion d’artiste total, maitre indiscutable de son art?. Le succes populaire et critique de
ces biopics atteste de la prégnance de cette hiérarchie esthétique de nos jours, ou du
moins de sa capacité a perpétuer des stéréotypes hérités du xx° siecle.

Genre et succes

Sur le plan économique, les plus grosses recettes ont longtemps été au bénéfice des
hommes également, sur-représentés parmi les producteurs et chanteurs a succés. Les
ventes de disques vinyles en France, reportées au Syndicat national de I’édition
phonographique (SNEP) et patiemment catégorisées par Fabrice Ferment®, sont
instructives. On observe ainsi qu’entre 1964 et 1989, soit la période du déploiement et
du prestige de la «chanson frangaise », les meilleures ventes de France furent
incontestablement le fait de chanteurs hommes. Pendant ce quart de siécle, les hommes
ont atteint vingt et une fois la premiére place des ventes annuelles de 45-tours, et les
femmes seulement quatre fois : Mireille Mathieu en 1966, Annie Cordy en 1975, Jeanette
en 1976 et Barbra Streisand en 1980 (avec une seule Francaise ici, Mathieu).

Les chiffres de ventes d’albums débouchent sur des conclusions similaires, bien que le
format album, qui prend son essor au cours des années 1970 et attire a priori un public
moins volatil que celui des 45-tours, permette a certaines ACI comme Barbara, Marie-
Paule Belle et Véronique Sanson, des ventes substantielles quoiqu’épisodiques. Barbara
vend ainsi 100 000 copies de La Louve en 1973, et en 1976 Véronique Sanson écoule
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200 000 exemplaires de Vancouver en plus des 200 000 copies de son Live a I'Olympia
(1975). Or, ces chiffres sont a contraster avec ceux, en cette méme année 1976, des
albums de Johnny Hallyday, qui vend plus d’un million et demi de copies avec neuf
albums en lice (dont six compilations et un live au Palais des Sports). Si Nana Mouskouri
vend au moins 200 000 albums annuels en France entre 1971 et 1974, Jacques Brel en
écoule le méme nombre global (800 000) en une seule année, avec Les Marquises en 1977.
Abonné aux gros succeés en format 45-tours, Claude Frangois vend également plus d’'un
million d’albums en 1978 suite a son déces. De fait, pendant la décennie 1970 en France,
entre une et sept chanteuses en France écoulent 200 000 albums par an, qu’elles soient
francaises ou étrangeéres (dont Sylvie Vartan, Nicole Croisille, Jane Birkin, Donna
Summer...) ; une seule femme atteint la barre des 300 000 ventes annuelles d’albums
pendant cette période : France Gall en 1977 avec Dancing Disco. A I'inverse, toujours
pour la décennie 1970, ce sont entre 12 et 27 hommes qui, chaque année, vendent au
moins 200 000 albums chacun, et ce sont exclusivement des hommes qui, chaque année,
atteignent, dépassent ou doublent la barre des 300000 ventes (dont Jean Ferrat,
Georges Brassens, Maxime Le Forestier, Pierre Perret, Jean-Michel Jarre et Julio
Iglesias). Pendant la décennie 1970, les chanteurs ont donc bénéficié des plus grands
profits, d’autant plus que beaucoup d’entre eux combinaient I'interprétation de
chansons avec d’autres fonctions rémunératrices (Michel Sardou, compositeur ; Claude
Frangois, auteur-compositeur et producteur; Michel Fugain, compositeur; Gérard
Lenorman, auteur-compositeur ; Serge Lama, parolier). Parmi la poignée de chanteuses
dont les disques se vendaient le mieux en France (Mireille Mathieu, Nana Mouskouri,
France Gall), aucune ne cumulait les rdles de paroliére, compositrice et productrice.

Sur le plan des représentations, les hommes les plus vendeurs avaient aussi I’avantage
d’offrir des visions particuliérement larges et nuancées de la masculinité, allant du folk
intimiste (Yves Duteil) a la comédie franchouillarde (Perret), de I'anticapitalisme exalté
(Ferrat) au néocolonialisme ironique (Sardou), du rock macho (Hallyday) a
I’expérimentation électronique (Jarre), de I'authenticité nationale (Brassens) au
romantisme exotique (Iglesias) - bref, toutes sortes de nuances et de compétences qui
ne sont jamais aussi diverses ni aussi populaires chez les femmes de la méme époque.
Du fait de leur nombre plus limité, les femmes offraient au contraire des
représentations de la féminité plus restreintes, souvent confinées a 'expression du
sentiment amoureux, aussi subtil soit-il. Le discours critique ambiant a énormément
contribué a consolider cette «valence différentielle des sexes» et des genres
musicaux, en associant de fagon prioritaire la culture de masse, jugée comme illégitime,
au répertoire principalement sentimental des chanteuses.

Depuis la fin des années 1980, le passage du vinyle au CD d’abord, puis du CD au
numérique, complique le comptage des ventes. Pourtant, certaines données continuent
d’étayer le méme point, soit la marginalité commerciale relative des femmes dans le
secteur de la musique. En effet, les chiffres compilés par Daniel Lesueur et Dominic
Durand confirment la concentration des ventes chez les artistes masculins. Dans la
période 1955-2017, les meilleurs vendeurs de singles et d’albums confondus sont, en
France et par ordre décroissant de ventes, Johnny Hallyday (presque 69 millions),
Michel Sardou (plus de 47 millions) et Jean-Jacques Goldman (presque 29 millions). Les
femmes figurant dans le top 10 sont Sheila a la quatriéme place (presque 28 millions),
Céline Dion a la sixiéme place (presque 25 millions) et Mireille Mathieu a la huitiéme
place (23 millions)*. Depuis 2013, les chiffres de vente du SNEP vont dans le méme sens,
avec seulement deux albums interprétés par des femmes ayant atteint la premiére
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place : Chambre 12 de Louane en 2015, et Brol d’Angéle en 2019. Ce classement s’arréte en
2023, mais la conclusion est évidente : les femmes, y compris les stars, constituent une
minorité économique dans le marché musical francais.

Si succés commercial et prestige critique vont rarement de pair, le méme constat
émerge en ce qui concerne la reconnaissance des professionnels, avec une fois de plus
un net clivage de genre, comme on I’a vu en introduction au sujet du déséquilibre dans
les récompenses des Victoires de la musique : seuls deux albums récents composés,
écrits et interprétés par des femmes ont remporté la catégorie mixte du « Meilleur
album de I'année », Ceeur de Clara Luciani en 2022 et La Symphonie des éclairs de Zaho de
Sagazan en 2024, Sur trente-neuf éditions comprenant la catégorie « Meilleure chanson
originale de l'année », seules quatre chansons interprétées par des femmes l'ont
remportée (Enzo Enzo, Camille, Zaz, Zaho de Sagazan).

Cette double marginalité, commerciale et critique, continue d’accompagner une
relative étroitesse des représentations stylistiques de la féminité puisque les artistes les
plus vendues sont principalement des chanteuses « a voix », applaudies surtout pour
leur talent vocal, dans un genre souvent sentimental et mélodramatique (Céline Dion,
Tal, Louane, Marina Kaye), ou des chanteuses « & voir », en partie admirées pour leur
apparence physique - méme si celle-ci peut sembler non conventionnelle (Myléne
Farmer, Vanessa Paradis, Aya Nakamura). Toutefois, et il faut le reconnaitre, le succés
commercial et critique de certaines chanteuses révéle aussi la popularité - certes
ponctuelle - de formes qui déjouent les normes dominantes de la féminité, si 'on
considére 'humour farfelu de Jain, le syncrétisme « alternatif » de Zaz, ou la pop-
électro queer de Christine and the Queens, qui était consacrée en 2015 « meilleure
artiste féminine » aux Victoires de la Musique.

Dans l'ensemble donc, au moins jusqu'au tournant du xxmsiécle, les musiques
populaires en France ont reflété et produit une culture patriarcale ou le pouvoir
économique et symbolique était largement aux mains des hommes. Cette évolution
explique qu'une nouvelle génération de chercheuses et chercheurs ré-évaluent la
« grande tradition » de la chanson francaise et dénoncent, entre autres, I’apologie de la
culture du viol chez Aznavour (« Trousse-chemise », 1962), la misogynie de Léo Ferré
(« Ton style », 1971), et la permanence du sexisme dit ordinaire dans la pop et le rap
actuels®’. Par ailleurs, la recherche prend enfin compte des exceptions et contre-
exemples que constituent les chansons sur le théme de ’homosexualité, et les carriéres
d’artistes s’identifiant comme homosexuels, lesbiennes ou trans®.

Décloisonnements et combats

En France, le sexisme dominant n’a pas empéché la pensée et les pratiques féministes
d’irriguer la chanson, portées par des chanteuses et musiciennes capables de
transcender la domination masculine, parfois soutenues par des hommes et, plus
récemment, par des personnes s’identifiant comme non binaires. Quand bien méme son
personnage scénique évoquait le pathétique, Edith Piaf était une pionniére de
'anticonformisme dans le sens ou elle menait a la baguette son entourage masculin®.
Dans les années 1960, ses jeunes consceurs du baby-boom ont épousé, plus dans leur vie
que dans leurs chansons, des causes féministes comme le droit a I’avortement (Brigitte
Fontaine, Frangoise Hardy, Barbara, Anne Sylvestre). Jouant parfois le réle de grandes
sceurs, Catherine Ringer et Juliette ont, par certaines de leurs déclarations sans
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concession, ouvert la voie a la génération suivante née dans la « longue décennie » des
années 1970 (1968-1981), avec Clarika, La Grande Sophie, Jeanne Cherhal, Camille, La
Féline*. Aujourd’hui, les suivantes, nées dans les années 1980-1990, ont déja entamé de
belles carriéres, qu'elles s’appellent Clara Luciani, Hoshi, Suzane, Angele, Mélissa
Laveaux ou Lala &ce... tandis que des artistes comme Eddy de Pretto, Hervé, Emmanuel
Moire ou Bilal Hassani revendiquent ouvertement I’éclatement des normes de genre et
de sexualité. Toutes et tous questionnent, déréglent et détournent les représentations
du genre et de la sexualité qui ont trop longtemps dominé le paysage musical francais,
et proposent des visions hétéroclites et hétérodoxes de I'amour, du sexe, de la mise en
scéne de soi, et des rapports humains de maniére plus large.

Surtout, les artistes actifs depuis I’an 2000 sont nombreuses et nombreux a entreméler
I'expression non binaire du genre et de la sexualité avec une pratique musicale
intentionnellement décloisonnée, qui fait fusionner les genres musicaux autrefois
distincts de la « chanson » et de la « variété » - opposés du moins dans le discours
critique si ce n’est dans la pratique musicale elle-méme. Prenant pour exemples les
chanteuses Camille (née en 1978), Clara Ysé (née en 1992) et Hoshi (née en 1996),
Stéphane Hirschi montre bien le triple mouvement d’empowerment professionnel,
sexuel et esthétique que ces chanteuses accomplissent dans leur travail depuis une
quinzaine d’années, selon un phénomeéne qu’il nomme tour a tour « transgénéricité
chansonniére », « dynamique des dédoublements» ou encore « effrangement des
genres »*. De maniére plus générale, dans les milieux professionnels de la musique
autant que dans I'univers académique, la fin des « complexes » vis-a-vis de la variété et
de la pop est devenue une source de réjouissance et de célébration de toutes les
diversités, avec méme une tendance nouvelle a I'admiration vertueuse de ces catégories
afin d’opposer toute forme de snobisme?’.

Enfin, s’il faut évidemment reconnaitre - et se réjouir de - 'émergence d’un nouveau
corpus musical surfant sur les vagues du féminisme et du queer, ainsi que I'essor de
nouvelles carriéres d’envergure pour de nombreuses chanteuses (surtout si elles sont
ACI), plusieurs problémes, angles morts, tensions et impasses demeurent dans le
processus de féminisation de la chanson. Ce numéro prend acte des avancées, mais
entend aussi mettre en garde contre trop d’optimisme autour de la fluidité des
représentations de genre et de la proximité d’un avenir queer. En effet, les dominations
diverses et les violences et harcélement sexistes ou sexuels (VHSS) continuent
d’affecter la société francaise en général®, et le secteur de la musique en particulier. En
2006, le rapport de Reine Prat pour le Ministére de la Culture observait les fortes
inégalités femme-homme et la force des préjugés dans le secteur du spectacle vivant,
précisant que les discriminations liées aux systémes de sexe et de genre étaient bien
des faits, et pas seulement des perceptions. Dans son sillage (et parfois avant), plusieurs
chercheuses ont fait preuve de courage pour dénoncer les inégalités affectant les
milieux de la musique classique, du jazz, de la variété et du rap®. En 2019, une enquéte
du Centre national de la musique (CNM) révélait qu'une femme sur trois dans
I'industrie du disque en France déclarait avoir été victime de harcélement sexuel au
moins une fois dans sa carriere®. Face a ces constats, le CNM s’est donné pour mission
de lutter pour I'égalité et contre les VHSS, organisant deux « Assises de |'égalité
femmes-hommes dans la musique » en juin 2021 et 2023. A la suite de ces rencontres et
de différentes études réalisées par les associations et le CNM lui-méme, de nouveaux
protocoles, des formations, et des aides financiéres et de parrainages ont été mis en
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place. En ce qui concerne 'égalité dans les mécanismes administratifs de soutien aux
artistes, Jean-Philippe Thiellay, directeur du CNM, admet que les chiffres rendus
publics en 2023 « montrent que la marge de progression est considérable, dans les
programmations, dans les projets artistiques, dans les postes de responsabilités »*1.,

Officielles et publiques, ces initiatives confortent et soutiennent les mouvements
associatifs tels que les F.E.M.M. (Femmes Engagées des Métiers de la Musique) ou le
Mouvement HF (Fédération inter-régionale pour I'égalité femmes-hommes dans les arts
et la culture), qui visent a faire prendre conscience de I'impact des inégalités dans les
professions culturelles. D’autres initiatives, comme #TuJouesBienPourUneFille portée
par HF-ile-de-France, ou #MusicTooFrance, dévoilent la discrimination dans les scénes
de musiques actuelles, et participent par des initiatives concrétes a la lutte pour
I’égalité*>. Le journalisme d’investigation joue aussi un rdle crucial dans la révélation de
ces discriminations et de ces violences, comme le souligne Mediapart, qui a mis en ligne
un dossier spécial dévoilant les cas précis de VHSS dans la filiere musicale francaise®.
C’est également Mediapart que la chanteuse Pomme a choisi pour témoigner de son
expérience « du harcélement, de la manipulation, des agressions, du sexisme
ordinaire »*.

Au risque d’instrumentaliser ou de galvauder ces combats, les programmes de
télévision grand public, du type La Nouvelle Star, Eurovision, Danse avec les Stars ou Drag
Race France, contribuent a diffuser ces initiatives militantes et a visibiliser les artistes
queer. Grice a cette médiatisation, les demandes des activistes se transforment peu a
peu en problémes publics de premier ordre, et des artistes a priori minoritaires, dans
leur identité de genre et/ou leur sexualité, bénéficient peu a peu d’une reconnaissance
populaire prolongée par les réseaux sociaux (Marius, Oete, Lou Paradise).

La rédaction de ce numéro thématique sur la féminisation de la chanson s’est achevée
au printemps 2024, presque 50 ans apres la légalisation de 'avortement en France, 47
ans depuis la sortie du film culte d’Agnés Varda L’Une chante, l'autre pas, et plus de 40
ans apres la dépénalisation de ’homosexualité en France. Reprenant le titre du film de
Varda a notre compte, nous pouvons affirmer, enfin, que « 'un-e chante et l'autre
aussi », que I'une compose tandis que les autres écrivent, produisent, écoutent, jouent
et partagent leurs opinions. Les conceptions du genre ont changé en quarante ans, n’en
déplaise a Pierre Delanoé. Les femmes peuvent étre vulgaires sans déplaire, et étre de
grandes chanteuses sans étre des mecs; et si certaines le souhaitent, elles peuvent
justement étre des mecs. Les femmes et les minorités de genre peuvent et doivent étre
admirées pour leur capacité a produire du frisson, qu'il s’agisse de sortir du décorum,
des bienséances, de la sagesse, de la docilité, et de toutes les normes évoquées par
Geneviéve Fraisse, citée en exergue de cette introduction. Les chanteuses peuvent
transpirer, crier, mentir, rire et faire rire. Elles peuvent étre laides, belles ou anodines,
avoir plus ou moins de talent. Les femmes et les minorités de genre peuvent surtout
exister par elles et eux-mémes, devenir sujets dans une société ou la tendance
patriarcale et hétéronormative, si elle reste dominante, se fissure et ouvre un espace
pour des configurations inédites, queer et populaires.

Les articles

Les contributions de ce numéro thématique abordent quelques-uns des enjeux

essentiels esquissés ici, faisant dialoguer entre elles des perspectives critiques diverses.
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Les autrices et auteurs, venus d’horizons disciplinaires et d’aires culturelles différentes,
conjuguent les études de genre avec I'analyse esthétique des chansons (musiques,
paroles, performances), et se frottent a la sociologie dans I'exploration des carriéres
professionnelles, ainsi que dans la dénonciation du sexisme et de ’hétéronormativité.
Pris dans leur ensemble, ces travaux font preuve d’une véritable interdisciplinarité qui
permet de saisir la complexité des phénomeénes étudiés.

La question centrale des violences sexuelles et sexistes est mise en avant par Céline
Pruvost, avec son analyse de la couleur bleue dans les paroles de chansons, comme
métaphore des violences faites aux femmes. Son corpus francophone comprend, entre
autres, Camille Lellouche, Clara Luciani, Angele ou encore Big Flo & Oli. Comme le
montre bien I'autrice, 'essor de cette thématique, incarnée par le motif du bleu -
audible, lisible, visible - notamment a partir du mouvement #MeToo, visibilise les
femmes, leurs corps, leurs souffrances physiques et psychiques, et confirme le role
indéniablement politique des musiques populaires.

Stéphane Chaudier montre, en s’appuyant sur les chansons d’Emily Loiseau, Coeur de
Pirate, Camille, L, Angele et quelques autres, que la critique du patriarcat est
totalement assimilée par les nouvelles générations. Or, cela peut poser probleme
lorsque des cantrices femmes (surtout) évoquent les tensions affectives au sein d’'un
couple et expriment la jalousie amoureuse - une émotion qui ne leur donne pas
toujours le beau role. Différentes stratégies surgissent alors pour exprimer ce théme,
passant par la comédie, le déni ou I’émergence de nouvelles solidarités. Chaudier
considére alors que les chansons les plus « intelligentes » sont celles ou la cantrice
entame une réflexion subtile sur la part de responsabilité individuelle dans une relation
amoureuse forcément fagonnée par des habitus collectifs, longtemps hétérosexuels.

Stéphanie Pahud et Camille Vorger s’intéressent a |artiste suisse romande Phanee de
Pool, qui adopte une attitude provocante vis-a-vis des genres musicaux comme des
représentations traditionnelles de la féminité. Fondamentalement ludique, Phanee de
Pool invente un nouveau genre musical, le slap (entre slam, rap et chanson), qui lui
permet de questionner la binarité de genre et les normes imposées aux femmes, tout en
entamant une démarche de réflexion sur les limites de "humour et de I'autodérision
quand on est autrice-compositrice-interpréte.

L’expression franche de ’homosexualité chez les nouvelles générations d’artistes est
étudiée par Renaud Lagabrielle a partir du répertoire de Suzane et Eddy de Pretto,
figures récentes plébiscitées par le public et la critique. Ces deux artistes se déclarent
homosexuel-les dans leur discours et racontent ’homosexualité dans certaines de leurs
chansons - ce sont d’ailleurs les mieux connues du grand public (« P’tit gars » de
Suzane, 2020 ; « Kid » d’Eddy de Pretto, 2018). Par leur critique de I’hétérosexisme et la
valorisation de récits de vie homosexuelle, I'une et l'autre suivent une démarche
d’agentivisation esthétique et militante qui contribue a la « déplacardisation » des
musiques populaires en France.

Seule étude a ce jour sur une artiste noire de la pop urbaine francophone, I'article de
Buata Malela se concentre sur la rappeuse belgo-congolaise Shay pour expliquer
comment les démarches féministes de certaines Africaines-Américaines inspirent la
nouvelle génération des minorités raciales en Belgique et en France. Prenant a rebours
les discours féministes « blancs » qui intellectualisent la domination des femmes, Shay
préfére saisir a bras-le-corps, thématiquement et visuellement, sa propre sensualité, en
proposant une figure hypersexualisée de femme « garce » (bad girl). Prenant le risque
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d’étre incomprise par certains courants féministes en Europe, Shay développe sa
propre interprétation des intersections entre le genre et la race, ainsi qu’entre les
traditions musicales francophones et les développements nord-américains.

Egalement tourné vers les rapports entre la musique francophone et le contexte
international, Michaél Spanu constate que les chanteuses made in France sont plus
visibles qu’auparavant sur les marchés internationaux, sans toutefois atteindre le
succés de leurs confréres masculins. Spanu montre que, pendant longtemps, les
chanteuses ayant eu le plus de succés a I'export renvoyaient une image conventionnelle
de femme - blanche, hétérosexuelle, sentimentale - délimitant aussi une culture
francaise nostalgique (Carla Bruni, Zaz). Depuis une dizaine d’années en revanche, de
nouveaux profils artistiques font éclater ces clichés, aussi bien depuis la perspective du
genre avec le succeés de Christine and the Queens, que depuis celle de I'identité
nationale et raciale, avec Aya Nakamura. L'instrumentalisation de cette derniére par
I'extréme droite, au printemps 2024, comme figure repoussoir de I'identité francaise
lors d’une polémique autour de sa participation a la cérémonie d’ouverture des Jeux
Olympiques de Paris, atteste de la centralité des femmes (et des chanteuses) dans les
débats domestiques et internationaux sur ce que constitue « 'identité nationale »*.

A ces six contributions s’ajoute un entretien avec la chanteuse et musicienne La Féline,
qui évoque la fagon dont sa féminité a informé son travail de musicienne. Entre son
expérience de la maternité comme un « sentiment de puissance », et sa traversée du
sexisme dans le milieu musical « indépendant » en France, La Féline réfléchit avec
finesse a l'imbrication de son parcours socioprofessionnel au sein de tendances
culturelles plus vastes, qui sont souvent - mais heureusement pas exclusivement -
masculinistes.

Nous espérons que ces travaux prouveront la nécessité d’étudier les musiques
populaires au prisme du genre, en France et dans les cultures d’expression francaise.
Nous sommes bien conscientes que le sujet est vaste et ses évolutions complexes, les
mutations musicales épousant et produisant des mutations culturelles, tiraillées entre
les utopies queer et les conservatismes récalcitrants. La politique sexuelle est un champ
de bataille ou les femmes et les personnes minorisées sont souvent les premiéres
victimes, et les musiques populaires peuvent tout a fait ignorer ces questions ou les
taire d’un silence complice qui ne fera que renforcer le systéme de domination sexiste.
Elles peuvent aussi véhiculer des valeurs conservatrices et essentialistes d’ordre
national ou sexuel, comme le font les groupes de rock identitaire liés a la fachospheére,
théme qui sera exploré par le numéro thématique de Transposition a paraitre en 2025,
Empruntant une voie tout a fait différente, les chansons et les artistes présentés ici
articulent toutes et tous leur désir d’émancipation, et actent la conquéte de leurs droits
avec créativité, courage et panache. Comme ces chansons, la recherche en sciences
sociales est compétente et nécessaire pour rendre compte des multiples fagons dont
nous nous sentons femmes, hommes ou autres. In fine, la notion de féminisation peut
s’avérer un outil dynamique et déterminé, fragile mais conquérant, pour analyser nos
pratiques et nos émotions politiques et individuelles.
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RESUMES

Cet article analyse les processus de visibilisation et d’empouvoirement des artistes et des
professionnels dans les musiques populaires francaises questionnant le systéme de genre cis-
hétéro-patriarcal en ce début du xx1° siécle. Au moyen d’une conception ouverte de la notion de

féminisation, non limitée au genre féminin, ce travail met en lumiére les nouveaux rdles assumés
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par les artistes dans leurs rapports avec les transformations culturelles et sociales en matiére de
genre et de sexualité, en France principalement, mais aussi en Suisse romande et en Belgique
wallonne. Il retrace également le rdle subalterne et minorisé des femmes dans la chanson au
cours du xx° siécle sur le plan commercial et critique, et insiste sur les mutations en cours qui
décloisonnent autant les identités de genre que les genres musicaux, dans un élan a la fois
esthétique et militant.

This article analyses the process of social visibilisation and empowerment carried out by French
popular music artists and professionals in the first two decades of the twenty first century, as
they challenge the cis- and heteropatriarchal gender system. Using the concept of feminisation
in a non-essentializing way, not restricted to women, this article explores the songs, symbols and
discourses that popular music artists use to question traditional gender and sexuality roles, in
France and in French-speaking Switzerland and Belgium. The article historicizes the minority
position of female and LGBTQIA+ artists in twentieth century French popular music, both in
commercial and critical terms. It shows that a new generation of music professionals break down

musical and gender hierarchies through their aesthetic and militant practice.

INDEX

Mots-clés : musiques populaires francophones, chanson, féminisation, queer, activisme
LGBTQIA+, #MeToo, sexisme
Keywords : French popular music, chanson, feminisation, queer, LGBTQIA+ activism, #MeToo,

sexism
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Dalida. Mythe et Mémoire (Le Mot et le reste, 2020), dirigé I'ouvrage collectif Chanson et performance
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https://ahc.leeds.ac.uk/centres-groups/doc/european-popular-musics
https://ahc.leeds.ac.uk/centres-groups/doc/european-popular-musics
https://www.usias.fr/fellows/fellows-2021/isabelle-marc/
https://www.usias.fr/fellows/fellows-2021/isabelle-marc/
https://www.ucm.es/isabellemarc/curriculum
https://www.ucm.es/isabellemarc/curriculum

Lun-e chante, I'autre aussi : une féminisation des musiques populaires en Fr...

(L’'Harmattan 2012), et codirigé Death and the Rock Star (Ashgate 2015). La liste compléte de ses
publications est ici : https://research.manchester.ac.uk/en/persons/barbara.lebrun/

publications/.
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